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DITORIAL

Per al bon cami

Estem d'enhorabona, primer perqué portem ja deu
anys presentant-nos anualment davant els nostres socis
mitjangant aquestes pagines. Durant aquest temps, Fites
ha madurat, convertint-se en una revista de tots, on tots
tenim cabuda. La defensa i difusio del patrimoni, aixi com
de la cultura en general, s'ha convertit en cada edicio en
el nostre full de presentacio. Ens sentiriem afortunats, si
al menys en alguna d'aquestes ocasions haguéssim pogut
arribar al cor dels nostres lectors interessats per la historia,
“l'arqueologia i el Patrimoni de l'illa. El que si ens fa sentir
orgullosos, es saber, que les nostres pagines han estat
sempre obertes a tots aquells investigadors i professionals
interessats en difondre el seu treball. A ells volem agrair
efusivament la seua col-laboracié en aquestes pagines,
aixi com animar-los a que ho segueixin fent en el futur.

Durant aquestos deu primers anys de marxa, hem trac-
tat amb totes les nostres forces d'aportar el nostre obol
alla on el patrimoni arqueoldgic i historic de l'illa ha pogut
necessitar-nos. A les editorials hem manifestat les nostres
opinions, preocupacions, alegries i tristeses. Hem tractat
d'analitzar de la manera mes rigorosament possible les
diverses actuacions vinculades al patrimoni que han suc-
ceit en aquests darrers anys. El nostre objectiu per als
propers anys continuara amb aquesta linia de treball pro-
curant millorar en tot allo on us haguem pogut defraudar.

El balanc dels esdeveniments relacionats amb el patri-
moni historicoartistic d’enguany ha estat prou fructifer en
quant a actuacions vinculades a la conservacio del nostre
passat i de les quals tractarem de fer-nos resso. Com ja
hem assenyalat en editorials anteriors, no seria licit mani-
festar-nos Unicament quan les coses no marxen be, cal
fer-ho també quan les actuacions de les administracions
semblen anar per al bon cami. Enguany hem pogut veu-
re com les nombroses intervencions arqueologiques rea-
litzades, com per exemple, en el seguiment de les obres
d'ampliaci6 de la carretera de Sant Miquel, les dutes a ter-
me als terrenys on s'esta construint el nou hospital, o les
intervencions practicades al casc historic de Vila, han anat
acompanyades d'un exhaustiu control arqueologic que ha
permés documentar totes les restes que s'han anat posant
al descobert.

D'altra banda, el Consell Insular d'Eivissa ha arribat a
un acord per a la compra de la peninsula de Sa Caleta
(a Sant Josep de sa Talaia), on es troben les restes del
poblat fenici, declarades Patrimoni de la Humanitat. Tam-
bé hem sabut que un dels objectius és, a més, recuperar
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les restes arqueologiques que es troben fora del perimetre
de la tanca, aixi com rehabilitar les antigues instal-lacions
militars situades als seus voltants. Una bona manera de
posar en valor un jaciment que sens dubte ho mereix.

|, encara que la nostra alegria és manifesta, al igual
que va ocorrer amb la compra del solar del barri de Sa
Capelleta, dons son cada vegada més els enclavaments
que les institucions adquireixen i conserven, seguim espe-
rant un major interés en altres jaciments arqueologics tam-
bé declarats Patrimoni de la Humanitat. Es el cas de la
Necropolis del Puig des Molins, considerada com la necro-
polis ptnica millor conservada del Mediterrani occidental i
una de les necropolis d'época antiga amb una sequéncia
d'ocupacio més llarga. No és la primera vegada, ni sera
I'Ultima, que des d'aquesta editorial reclamem una major
col-laboracio per aconseguir el correcte manteniment
d'aquest espai. La titularitat és cert que pertany al Ministeri
de Cultura, igual que la gestio correspon al Govern de les
llles Balears, pero també és cert que aquest va transferir
al Consell Insular d'Eivissa els mitjans i competéncies en
materia de Patrimoni. De la mateixa manera, totes aques-
tes administracions son presents al Consorci de Patrimoni
de la Humanitat i totes elles juntes haurien de trobar els
mitjans per aconseguir un adequat manteniment i revalo-
racio del jaciment que, en qualsevol cas, ens pertany a tots
per igual.

Actualment s'esta duent a terme un projecte d'inversio
que planeja solucionar alguns dels seus problemes histo-
rics (adequacio dels hipogeus visitables, de 'alqueria isla-
mica i de I'antiga zona militar). Si més no, venim trobant
a faltar una actuacié global a la totalitat de la necropolis
(que disposa de mes de 50.000 metres quadrats) que ens
permeti la seva visita i poder gaudir de la rellevancia que
realment mereix.

Tanmateix, altres problemes semblen que hauran de
sequir esperant. No sembla clar que al 2011 es pugui pro-
cedir al muntatge de I'exposicio permanent del Museu
Monografic del Puig des Molins. Les prioritats d'inversio
de la Direccio General de Belles Arts a les llles Balears
sembla que van cap a una altra direccio. Sabem de les
moltes dificultats que hi ha hagut perque finalitzin les obres
d'adequacio de l'edifici, i ara que ja es troben completa-
ment acabades, no entenem —si és un problema econoémic
o de mitjans— la manca de previsio per al pagament de les
despeses que puguin derivar-se del muntatge de I'exposi-
cio permanent de les importantissimes col-leccions que es
troben als magatzems del museu. Ens sembla ben absurd,
i tota una injusticia per al poble d'Eivissa, que no es pro-
cedeixi de manera immediata al muntatge de I'exposicio i
que el Museu no pugui obrir les seves portes després de
tants anys tancat.
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MEMORIA

Joan Roman i Calbet

CENTENARI

DE LA MORT DE JOAN
ROMAN | CALBET
(1849-1910)

Joan Romani Calbet, neix el 13 de marc¢ de 1849,
al nim. 8 del carrer de Santa Maria de Dalt Vila.
Va ser I"inic fill del matrimoni d’Eugeni Roman
Guinard i de Josepa Calbet Juan. Des de molt petit
va ser enviat a estudiar intern al Col-legi dels Pares
Escolapis de Valencia, i posteriorment al Col-legi
Mont-Sié de Palma. Va tornar a Eivissa i va estu-
diar al Seminari, finalitzant els estudis de batxille-
rat al Col-legi de Segona Ensenyanga el 1869. Va
marxar a Madrid per a estudiar Dret a la Univer-
sitat Central i, despreés va passar a la Universitat

de Barcelona on es va llicenciar en Dret en l'any
1872.

Durant la seva época universitaria, Joan Roman
va collaborar en periodics i revistes de I'¢poca,
entre d’altres a la Revista General de Legislacion
y Jurisprudencia de Madrid i a La Publicidad de
Barcelona. Va fundar i dirigir, en la Ciutat Comtal,
L’Enciclopédia, revista quinzenal de filosofia, lite-
ratura, ciéncies i arts. Va escriure també al diari
La Vanguardia, aixi com a altres publicacions.
Acabada la seva Llicenciatura, i després de fer
unes practiques de passantia, va tornar a Eivissa
per a exercir d’'advocat.

Vaser Professor del Col-legi Municipal de Sego-
na Ensenyanca d’Eivissa, impartint classes tan
alienes a la seva formacié universitaria com Fisi-
ca i Quimica, Historia Natural o Fisiologia i Higi-
ene, entre els anys 1874 i 1877. A l'empara de la
familia Calbet, molt influent a la societat eivissen-
ca, va ingressar en el Partit Lliberal, presentant-
se a les eleccions municipals de 1877. Va resultar
elegit regidor de I'Ajuntament d’Eivissa i desig-
nat, per R.O. de 17 de desembre del mateix any,
Batlle-President de la Corporacié fins I'1 de juliol
de 1879, encara que va continuar com a regidor
fins el 1881. Posteriorment, abandonada l'activitat
municipal, es va dedicar plenament a l'exercici de
la seva professio d'advocat.

En 1883 es va casar amb Vicenta Ferrer i Wallis
filla de l'advocat Josep Ferrer Oliver, de familia
molt coneguda i de bona posicié econdomica. El
matrimoni va tenir cinc fills: Josefina I'any 1886,
Carlos el 1887-qui també es dedicaria a la politica
i a l'arqueologia i seria director del Museu Arque-
ologic d’Eivissa—, Vicenta el 1889, Eugeni el 1891
i Joana el 1895.

Lany 1895 va tornar a ser regidor munici-
pal, pero en aquest cas com a membre del partit
Conservador, del qual en va ser candidat a Dipu-
tat a les eleccions de 1896, les quals no va guanyar
per l'escas marge de 89 vots. Va ser designat Jutge
Municipal al llarg de diferents anys en els que
també va exercir com a Jutge de Primera Instancia
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PER MEMORIA

i Instruccié del partit d’Eivissa en diverses ocasi-
ons. E1 1888 es crearen les delegacions subalternes
d’Hisenda, i Joan Roman va ser nomenat Admi-
nistrador de la d’Eivissa.

L'any 1901, Joan Roman es va tornar a presen-
tar a diputat pel partir Lliberal. Perd, encara que
se’l va declarar guanyador i va prendre possessié
de la seva acta de diputat el 2 de juny, la seva
candidatura va ser impugnada, per la qual cosa
va causar baixa el 9 d’abril de 1902, convocant-
se una nova eleccié pel seu districte per mitja
del Decret de 22 de novembre de 1902. Les elec-
cions que havien de tenir lloc el 14 de desembre
es varen realitzar el 21 del mateix mes, guanyant
Roman per I'abandé del seu rival, el conservador
Lluis Tur. Pero al mes de marg es dissolgueren les
Corts i a les eleccions convocades el 23 d’abril de
1903 el guanyador, aquesta vegada, va ser el seu
opositor Lluis Tur. Joan Roman no va tornar a
presentar-se a cap altra eleccid, deixant el camp
lliure al politic lliberal Cipriano Garijo, el qual
les va guanyar el 1905 i va a tornar a representar
a Eivissa per enésima vegada.

Roman i Calbet també es va dedicar a I'agricul-
tura, ocupant-se de les propietats de la seva espo-
sa, introduint moderns sistemes de cultiu i noves
varietats de fruiters, que va desenvolupar a la fin-
ca familiar de s’Hort de sa Fruita, al pla de Vila, i
a la de Fruitera, a Santa Gertrudis, on encara sén
visibles I'enorme safareig que va construir —el més
gran i profund de l'illa d’Eivissa— i una séquia de
més d'un metre de fondaria. Aquest projecte tenia
com a proposit poder desviar en el seu profit, tot
emparant-se en la nova legislacié d’aigiies, part
del torrent de sa Llavanera, que llavors desguas-
sava ininterrompudament les seves aigiies al port
d’Eivissa.

Laltra gran aficié de Roman i Calbet, ja des de
la seva joventut, va ser l'arqueologia. Linteressa-
va, de manera particular, la numismatica, atesa la
facilitat amb la que, en aquells temps, era possible
a Eivissa reunir una important col-leccié de mone-
da antiga, només amb les innombrables encunya-
cions de la seca ptnicoebusitana. Gracies a la seva
solida formacié en llengiies classiques, sobre-
tot en llati, també es va interessar per l'epigrafia
que, juntament amb la numismatica, varen ser les
matéries que més varen atreure el seu intereés.
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Va alternar la seva residéncia a Barcelona,
Madrid i Eivissa aprofitant les seves estades per
a anar reunint quants materials arqueologics
arribaven a les seves mans. Quan va transcendir
entre els seus familiar, amics i clients l'interés de
Roman pels objectes arqueologics, la seva col-
leccié6 va augmentar considerablement, com a
conseqiiéncia d'obsequis i compres. Fou d’aquesta
manera com en pocs anys va reunir un bon nom-
bre de ceramiques, tresorets i monedes, i la seva
col-leccié arqueologica va convertir-se en la més
important de les Pitilises.

El gran volum de moneda que es trobava a
Eivissa amb la representacié de Bes en ambdu-
es 0 en una cara, va conduir Roman i Calbet a la
conviccié de que era a Eivissa on aquestes mone-
des havien estat encunyades, tesi ja apuntada per
Fidel Fita, i que va defensar en contra de l'opinié
sostinguda pel numismatic Alvaro Campaner
que, en les seves obres més importants “Apuntes
para la formacion de un Catdlogo Numismdtico
espanol” (1857), “Numismdtica Balear” (1879) o
“Indicador manual de la Numismadtica Espariola
(1891), proposava una procedéncia mallorquina o
menorquina per a aquestes, encara que posterior-
ment va reconeixer el seu error.

Una vegada que es va constituir la Societat
Arqueologica Ebusitana (SAE), el 17 de setembre
de 1903, la Junta directiva es va dirigir a Roman sol-
licitant la seva col-laboraci¢ i el diposit de la seva
col-lecci6 al Museu que pensaven crear. Roman va
respondre amb entusiasme que podien comptar
amb ell, i els va animar a crear un museu arque-
ologic en el que ell dipositaria la seva col-leccio,
demanant-los que evitessin la sortida de materi-
als arqueologics fora de l'illa. La SAE necessitava
com a Director una persona de prestigi i de bona
posicié social, encara que fos a titol nominal. Per
aquest motiu se li va oferir el carrec a Juan Calbet i
Juan, persona acomodada i aficionada a la numis-
matica. Quan el 23 d’'octubre es va declarar solem-
nement constituida la societat, Juan Calbet, va
declinar I'honor i no va arribar a possessionar-se
del carrec, excusant-se en la seva avancada edat,
per la qual cosa es va pensar en el seu nebot, Joan
Roman i Calbet, el qual va acceptar el carrec, amb
la condicié que Arturo Pérez-Cabrero dirigis els
treballs d'arqueologia, essent anomenat Director



de la SAE a la Junta General del 25 de gener de
1904.

La situacié economica de Joan Roman era
modesta, perd no la de la seva esposa, Vicenta
Ferrer, que era acabalada, sobretot arran del que
havia heretat de la seva germana Pepita, vidua del
coronel Arajol, qui, en morir, la va deixar en bona
posicié economica; a més, la senyora Ferrer va
ser guanyadora d'un premi de la Loteria Nacio-
nal de 20.000 pessetes. Aquesta circumstancia li
va permetre convertir-se en el gran mecenes de la
SAE quan la institucié es va trobar en una situacio
economica molt delicada, fins el punt de que es
va pensar en la seva dissolucié. Afortunadament,
Roman solucionara aquesta greu situacié fent-se
carrec de les despeses dels dos jornalers que des
de 1903 treballaven a les excavacions que diri-
gia Pérez-Cabrero. D’aquesta manera, a partir de
1905, les excavacions que es realitzaren a diferents
punts de l'illa, varen ser sufragades per Roman i
Calbet, el qual dipositava una part dels objectes
trobats en les excavacions al Museu de la Socie-
tat i altres peces al seu propi domicili, mogut per
l'interes de poder recollir en una obra les troballes
realitzades a les Pititises. Aquesta publicacio, Los
nombres e importancia arqueoldgica de las islas
Pythiusas, va ser lliurada a la tipografia “L’Avenc”
de Barcelona l'any 1906, i va sortir al carrer al
1907, constituint la primera publicacié sobre I'ar-
queologia d’Eivissa i Formentera, i el primer assaig
de reconstruccié de I'Antiguitat pititisa partint de
les dades de les fonts antigues contrastades amb
les troballes arqueologiques que s’havien realitzat
en els anys anteriors. La seva aparicié va tenir un
gran impacte ja que va ser remesa a universitats
i centres culturals estrangers, i va posar a l'abast
dels investigadors de I'¢poca els materials arqueo-
logics exhumats als jaciments pititisos, cosa que li
va permetre donar-se a conéixer com a historiador
i arqueoleg als congressos arqueologics de Berlin
(1908) i del Caire (1909), als quals va assistir en
representacio de la SAE. Les conferéncies impar-
tides a diferents centres culturals com I'Ateneu de
Madrid o la Reial Académia d’'Historia, van ajudar
a augmentar la seva fama, donant-li un reconeixe-
ment que va fer que 'Ajuntament d’Eivissa I'ano-
menés Fill Il-lustre i li dediqués un carrer a Dalt
Vila.

FITES 2010

J. Romin y Calvet

Los Nombres

¢ Importancia Arqueolédgica

de las

Islas Pythiusas

Portada del llibre “Los nombres é Importancia
Arqueoldgica de las Islas Pythiusas”.

Roman Calbet, era conscient de les limitacions
de la SAE, i per aquest motiu estava interessat en
aconseguir que la colleccié reunida per l'entitat,
que era la base de la incipient institucié museisti-
ca, tingués una estabilitat en el temps. Pero, atesos
els problemes economics de la societat, aquesta
estabilitat només s'assoliria posant la colleccid
sota la tutela de I'Estat. D’altra banda, Roman, que
tenia part de la seva colleccié privada diposita-
da en el Museu de l'associacid, només faria cessio
en propietat dels mateixos i lliurament dels que
tenia al seu propi domicili, sempre que, per mitja
de donacié expressa, el Museu de la SAE passés a
ser propietat de I'Estat. Davant d’aquesta situacié
i per tal d'evitar la disgregaci6 de la colleccié en
cas de dissoluci6 de la SAE, a proposta del direc-
tor i malgrat les reticencies d’alguns socis que
veien perillar el seu control sobre l'entitat, la Jun-
ta Directiva, en sessio d’'11 de desembre de 1906,
va acordar apoderar a Roman Calbet perque ini-
ciés els tramits per cedir la col-leccié del Museu
de l'associaci6 a I'Estat, sempre i quan aquest es
fes responsable del seu funcionament i manteni-
ment, i amb I"inica condicié de que no sortissin
mai d’Eivissa els objectes que anaven a constituir
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el nou museu. Amb data 8 d’abril de 1907, Joan
Roman, en concepte de Director i apoderat de la
SAE, va oferir a I'Estat la col-leccié de materials
arqueologics reunida per la Societat, sense cap
altra prescripcié que I'acord de la sessié de I'11 de
setembre de 1906. En el mateix escrit d’'oferiment
a I'Estat, Roman Calbet, actuant en nom propi,
proposava, a més a més, instituir la Fundacié Pro-
tectora del Museu Arqueologic, baix la direccié
d’una Junta de Patronat.

Per mitja del Reial Decret de 9 de setembre de
1907, s'accepta la donacié realitzada per Roman en
nom de la SAE, per la qual cosa, a partir d'aquell
moment, el Museu resta sota la tutela de I'Estat,
en aquell temps per mediaci6 del Ministeri d'Ins-
truccié Publica i Belles Arts, i dirigit per un funci-
onari del Cos Facultatiu d’Arxivers, Bibliotecaris i
Arquedlegs. Tanmateix, per aquest RD, s’institu-
eix la Fundaci6 protectora del Museu Arqueologic
d’Eivissa, que es va constituir el 8 de desembre del
mateix any, la qual estava formada per vuit mem-
bres: un representant del Ministeri d'Instruccié
Publica i Belles Arts, un altre de la Real Académia
de la Historia, un tercer de 'Ajuntament d’Eivissa,
el quart elegit per 'Ajuntament de Formentera i la
resta dels ajuntaments forans, el cinqué anome-
nat per la Comissi6 Provincial de Monuments de
les Illes Balears i els tres restants en representacio
de Roman i Calbet. Entre les funcions de la Junta
estava dirigir les excavacions a la necropolis del
Puig des Molins i a d’altres jaciments a les illes,
redactar el llibre diari de les excavacions i de les
troballes que poguessin produir-se, intentar I'ad-
quisicié de materials arqueologics i procurar que
no sortissin de les illes, aixi com proposar el Con-
servador del Museu que seria nomenat pel Minis-
tre d’Instrucci6 Publica i Belles Arts.

La creacio, a peticié de Roman i Calbet, d'una
Fundacié Protectora del Museu, el nul protago-
nisme de la Societat a la Junta de Patronat del
Museu i la forma en que tot aixo va ser dut a ter-
me, no va ser ben vista per tots els socis, que es
van reunir en assemblea general I'1 d'octubre de
1907, a instancies de D. Enrique Fajarnés. Aquest
va mostrar la seva disconformitat amb la con-
ducta de la Junta Directiva que, sota el seu punt
de vista, havia actuat de forma no reglamentaria,
i contra el Director per haver-se extralimitat en
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les seves funcions. La major critica es centrava en
I'abséncia de la SAE en la composicié de la Jun-
ta Protectora del Museu, mentre que Roman, de
dotze membres, en tenia la representacié de tres.
L'assemblea general va reconéixer que l'actuacié
de Roman havia estat correcta en la tramitacié de
la cessié del Museu, perd va acordar per unani-
mitat sol-licitar la representacié de la SAE en la
futura Junta de Patronat del Museu Arqueologic.
Malgrat aixo, la nova situacié plantejada tampoc
no va ser acceptada per tots els membres de la
SAE, i els seus adversaris politics ho aprofitaren
per aconseguir que en la Junta General de 31 de
desembre de 1909, s'acordés no renovar-lo en la
direcci6 “per no residir permanentment a Eivissa”
—quan no ho havia fet mai al llarg del seu man-
dat—, i anomenar-lo Director Honorari de la SAE.
Per a substituir a Roman, acordaren designar a
Bartomeu Ramon Capmany com a nou Director
de l'entitat.

Roman i Calbet, va tenir noticia de la seva subs-
titucié com a Director de la SAE pels respectius
telegrames que li varen remetre Isidor Macabich
i Jacinto Aquenza, dos dels seus representants en
la Junta de Patronat del Museu. El disgust que li

| va provocar la noticia, li va causar un infart ful-

minant del que va mori el mateix 4 de gener de
1910. A partir d'aquest moment, es va crear un
clima d’enfrontament entre la Societat i la fami-
lia de Roman, el qual es va agreujar encara més
quan la Junta de Patronat va reclamar als seus
hereus el lliurament dels materials arqueologics
que estaven en les seves mans. El silenci per part
de la familia d’en Roman i Calbet a les reclamaci-
ons de la Junta, va provocar que s’iniciés un plet
que no finalitzaria fins l'arribada de Carles Roman
i Ferrer, fill del difunt, com a Director del Museu
Arqueologic d’Eivissa.

Jordi H. Fernandez Gémez



1810: REVOLTA
DE LA GENT DEL CAMP
A L’ILLA D’EIVISSA

Els aixecaments de la gent del camp de lilla
d’Eivissa contra la ciutat foren habituals des de
finals del segle XVIII i a principis del segle XIX,
si bé nlexistiren d'anteriors. En linies generals,
la seva causa eren les queixes dels pobladors del
camp contra les recaptacions dimpostos, o d’al-
tres temes semblants. La mateixa tradicié popular
ha conservat cangons on es recull aquesta imatge
que els del camp tenien dels de la ciutat. I, al con-
trari, existeixen documents on els ciutadans consi-
deraven als pagesos una gent que no volien treba-
llar més que allo que fos estrictament imprescin-
dible per viure. Al llarg de la Guerra amb el Fran-
ceés (1808-1814), també es donaren fets d’aquests
tipus, com el que tengué lloc el maig de 1810. D’ell
en tenim una informacié més aviat escassa, i que
es limita a unes poques referéncies a uns docu-
ments oficials contemporanis. Segons sembla, els
fets s'iniciaren amb un aixecament de la gent del
camp, per causes que ens son desconegudes, pero
que devia tenir relacié directa amb les recapta-
cions d'impostos, molt habituals per mor de la situ-
acio de guerra que es vivia a aquells moments. El
governador fa referéncia a que els pagesos volien
imposar les seves pretensions a les autoritats. Per
aquest motiu, decidi actuar, emprant per aixo les
forces que tenia, i demanant ajut al Comandant
de Marina. Ben aviat, seguint les ordres rebudes,
Antoni Riquer i Arabi (conegut com a corsari per
l'apressament que realitza I'l de juny de 1806 del
vaixell Felicity), que era en aquells moments alfé-
res de fragata, junt amb daltres, es va fer carrec
de la Porta de sa Creu (entrada a la Marina des del
camp). Al mateix temps, rebé ordres de preparar
la polacra de Manuel Valarino i el xabec d’Antoni
Garcia, per a poder fer front a un possible atac dels
pagesos. En no existir més que aquestes referen-
cies, cal pensar que el possible atac de la gent del
camp del que parlaven els documents no s'arriba a
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produir mai. Aixd no comporta, de tota manera,
una pacificacié del mén rural, perqué els aixe-
caments pagesos continuaren fins a mitjans del
mateix segle XIX.

Ernest Prats



UEVAS EVIDENCIAS
del culto a

BAAL HAMMON eEN'YbSm

Juan José Mari Casanova
Ilustraciones: Lourdes Crespi Gamundi

RESUM: Laparici6 de dues terracotes representant el déu fenicioptnic Baal Hammon afirma
I'existéncia de la deitat a I'ideari religiés punicoebusita, alhora que concedeix la possibilitat d’efec-
tuar una revisié del registre arqueologic que s’ha recuperat a 'illa d’Eivissa fins al moment, relacionat

amb el culte a aquesta divinitat.

SUMMARY: The appearance of two terracotta depicting the Phoenico-Punic god Baal Hammon af-
firms the existence of the deity in the Punic-Ebusitan religious ideology, while granting the possibility of
a review of the archaeological record has been recovered on the island of Ibiza in so far, related to the

worship to of that divinity.

El conocimiento del controvertido dios fenicio-
punico Baal Hammon se encuentra escasamente
ilustrado en la isla de Ibiza principalmente por
dos motivos: por una parte, como sucede en todo
el mundo religioso punico, a causa del mal cono-
cido culto a dicha divinidad. Y, por otra, debido a
los escasos datos que ha suministrado la propia
arqueologia ebusitana al respecto. En el presente
articulo se quiere dar a conocer la aparicion de
dos fragmentos de terracota, aflorados en sendas
excavaciones arqueoldgicas preventivas llevadas a
cabo en la ciudad de Eivissa, que se han relacio-
nado con el paredros de Tinnit.

Una de las excavaciones se halla ubicada en
los aledanios de la urbe, en el barrio de Can Mis-

-

Director de la excavacion: Juan José Mari Casanova.
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Directora de la excavacion: Glenda Graziani Echavarri.

ses, concretamente en la calle Periodista Antoni
Manel Garcia n°5'. La principal estructura docu-
mentada en el yacimiento consistia en un tramo
de unos 45 m. del acueducto romano de Ibiza,
el cual fue construido por la familia de los Cor-
nelii, probablemente a finales del siglo I n.e.” Por
otra parte, al sur del canal hidrdulico, aparecié un
pequeno depdsito cerdmico con una cronologia
pretérita (III-II a.n.e.), en el que se recuperé una
cabeza masculina de terracota (Lam. [, 1/ Lam. II,
1-2).

El segundo hallazgo, sin embargo, se produjo
en un area urbana, concretamente en la C/ Joan
Planells n° 3%, Este yacimiento se sittia en una zona
del drea periurbana de la ciudad en época ptnica,

SANCHEZ LEON, M=.L. (1999): “Ebusus, municipio flavio’, Boletin de la Sociedad Arqueoligica Luliana, 55, pp. 55-64



Lam. 1

donde se ubicaba el barrio industrial alfarero. El
yacimiento puso en evidencia la relacion entre
el limite septentrional de la necrépolis, delimi-
tada por un muro de grandes dimensiones dotado
de un acceso, una via publica y la zona donde se
situaban los talleres. Es precisamente junto a esa
via publica donde se hall6 la cabeza de terracota
(Lam. [, 2/ Lam. II, 3-4), en un estrato que amor-
tizaba el espacio y que sirvio de preparacion para
un pavimento de opus signinum. Junto a dicho

JUAN JOSE MAR[ CASANOVA

estrato, datado en torno al cambio de era, se halla-
ron numerosos objetos de naturaleza cultual per-
tenecientes a diferentes épocas, tales como dos
inscripciones punicas, fragmentos de esculturas
en mdrmol y otras terracotas, recuperadas en un
basurero que amortizaba la via publica y, proba-
blemente, el acceso al recinto sagrado de la necré-
polis.

La cabeza aflorada en Can Misses, que con-
serva una altura maxima de 87 cm., representa
a un varén barbado con una diadema colocada
sobre los cabellos por encima de la frente. Dada
su cronologia (III-II a.n.e.), se enmarcaria en un
periodo en el que la coroplastia ptnico-ebusi-
tana entraba en una fase de decadencia, ya que
la produccién caia muy sensiblemente?, mientras
que, a su vez, la estilistica de caracter helenizante
estaba completamente asentada®. Con esas carac-
terfsticas morfoldgicas hallamos un paralelo en el
Corpus de Terracotas de Ibiza de Almagro Gor-
bea (Lam. CCVI, 5). Pese a que en ese caso pre-
senta un lebbade como tocado, el estilo y los ras-
gos faciales son similares a la pieza recuperada en
Can Misses y, por otra parte, corresponden a un
tipo de cabeza frecuente dentro de la coroplastia
punica de época tardia®.

El hallazgo de Joan Planells n° 3 consiste, asi-
mismo, en una cabeza masculina barbada que, en
este caso, conserva una altura de 9’1 cm. Presenta
un tocado fragmentado -tal vez los restos de un
penacho de plumas- por debajo del cual asoman
cabellos que reposan sobre la frente. Sus caracte-
risticas de estilo, al igual que en el caso anterior,
son helenizantes. El hallazgo se produjo en un
contexto arqueoldgico con una cronologia ante
quem de cambio de era y, ademads, su morfologia
se puede asimilar a la famosa escultura de Baal-
Hammon del santuario de Thinissut, la cual, pese
algunas opiniones en contra, se ha datado en el

4. ALMAGRO GORBEA, M.]. (1980): Corpus de las terracotas de Ibiza, Biblioteca Praehistorica Hispana, XVIII, pp. 318-324.

wu

La corriente helenizante llega a las colonias punicas occidentales a partir del siglo V a.n.e., SAN NICOLAS PEDRAZ, M.P. (1992): “Coroplastia fenicio-

punica’; Producciones artesanales fenicio-puinicas. VI Jornadas de Arqueologia Fenicio-Piinica (Ibiza 1991), TM.A.L n° 27, Ibiza, pp. 11-28.

6. ALMAGRO GORBEA, M.]. (1980): Op. cit., pp. 275-276.
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siglo I a.n.e.” Es decir, estariamos, probablemente,
ante una terracota cronolégicamente enmarcada
en la fase final de la coroplastia ebusitana, una
fase que coincidiria con el ocaso del helenismo y
los comienzos de la romanizacion. Las terracotas,
en ese momento, aparte de perder calidad decaen
en su volumen de produccién hasta desaparecer
por completo ante la nueva ideologia y el modus
vivendi romanos®.

Baal Hammon, divinidad principal del panteén
de Cartago, paredros de Tinnit, fue interpretado
en la cultura greco-romana como el dios Cronos-
Saturno, subrayando asi el caricter ancestral de
la divinidad. Por otra parte, existen divergencias
entre los investigadores sobre la etimologia del
epiteto Hammon. Asi, se ha interpretado como
altar de los perfumes, del Amanus, o Ammon
egipcio, entre otros. Sin embargo, para P. Xella,
cuya acepcion es la mas aceptada en la actuali-
dad, dicho epiteto alude al pequefio ediculo, nais-
kos o baldaquino que contiene la imagen del dios®,
representado frecuentemente en las estelas puni-
cas. -

Baal Hammon, documentado en Oriente, ya
en el siglo IX a.n.e., como un dios ancestral y tra-
dicional, ligado a la casa real y protector perso-
nal del soberano, en Occidente tuvo una mayor
difusién y asumié otra serie de atributos. Asi, su
funcién mas conocida es la de “Sefior’; junto a
Tinnit, del tophet, el recinto sacro que ha susci-
tado cierta polémica desde que, en los afos 20 del
siglo pasado, se relacionase la existencia de unos
recintos en los que aparecian abundantes incine-
raciones infantiles, acompaiiadas de cremacio-
nes de animales, con las noticias contenidas en la

Biblia y en la tradicién literaria greco-latina que
narran la supuesta préctica de sacrificios infanti-
les en la civilizacidn fenicio-puanica. No obstante,
en la actualidad se acepta mayoritariamente la
existencia del tophet como la expresién material
de la celebracién de unos ritos de cardcter inicia-
tico, dedicados a los neonatos que ain no habian
pasado a formar parte de la sociedad punica, de
pleno derecho, antes de su muerte'. Asi, en lugar
de estar frente a una divinidad que exige sacrifi-
cios cruentos, nos hallamos ante un dios bené-
volo y protector al que los devotos consagraban
sus hijos, bien por la celebracién de ciertos ritos
de iniciacion, de sdplica por un nuevo hijo o por
la salud de los neonatos'!. Por otra parte, a dife-
rencia de la relacion con la casa real documentada
en Oriente, pasaria a ser un dios adorado tanto en
el tophet como en ambientes domésticos. Repre-
sentaria una religiosidad intima, en oposicién ala
exuberancia de Melgart'2. En Occidente, pues, el
dios sufre un proceso evolutivo que no implica un
cambio sustancial en su personalidad de fondo.
Para los punicos representa sus origenes, esta-
bleciéndose como garante de las tradiciones y de
valores elementales como la familia y la descen-
dencia®. En definitiva, parece mantener el carac-
ter ancestral y tradicional que, probablemente,
relaciona la civilizacién punica con las tradicio-
nes cultuales de la madre patria'.

En cuanto a la iconografia antropomérfica
de la divinidad, es representado como un dios
anciano (senex, geron) y venerable, como un sabio
con barba y, en ocasiones, remarcando su carac-
ter regio, entronizado entre esfinges's. Aparece
tocado con lebbade, diadema o corona de plumas

7. ZUCCA, R,, (2004): “Un artifex di Pheradi Maius? A proposito di una scultura fittile del santuario di Thinissut’, Geridn 22, pp. 355-366.

8. ALMAGRO GORBEA, M.]. (1980): Op. cit., pp. 322-324.

9. XELLA, P. (1991): Baal Hammon. Recherches sur lidentité et Uhistoire d’un dieu phénico-punique, Contributi alla Storia della Religione Fenicio-punica

1, Collezione di Studi Fenici 32, Roma, pp 169-177.

10. MARIN CEBALLOS, M.C. (1995): “El ritual del tofet: ;Sacrificio infantil o ritual iniciatico?’, La problemadtica del infanticidio en las sociedades fenicio-
punicas, IX Jornadas de Arqueologia Fenicio-Punica (Ibiza, 1994), TM.A L n° 35, Ibiza, pp. 55-63.

11. MOSCAT], S., RIBICHINI, S. (1991): “Il sacrificio dei bambini: un aggiornamento’, Accademia Nazionale dei Lincei, Quaderno n° 266, Roma, pp.

27-31.

12. MARIN CEBALLOS, M.C.(1992): “Baal Hammon. Anotaciones a una obra reciente’; Habis, 23, p.14.

13. MARIN CEBALLOS, M.C. (1999): “Los dioses de la Cartago Piinica’, De Oriente a Occidente: Los dioses fenicios en las colonias occidentales, X1l Jor-

nadas de Arqueologia Fenicio-Punica, TM.A.L n° 43, Ibiza, pp. 72.
14. XELLA, P. (1991): Op. cit., pp 233-234.
15. MARIN CEBALLOS, M.C. (1999): Op. cit., p.72.
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y cubierto por un himation. En la mano izquierda
puede llevar un hacha doble, un rayo o una maza,
simbolo de poder relacionado con su ancestral
cardcter guerrero'®, mientras que la derecha apa-
rece levantada en senal de paz o de salutacion. En
el pecho lleva un colgante con el disco solar ence-
rrado por el creciente lunar, que viene a definir
la naturaleza celeste de la divinidad'’. Finalmente,
cabe mencionar que, con frecuencia, su figura
aparece enmarcada por un templete o naiskos,
precisamente el hammon que le caracteriza y del
que es titular's.

La existencia de un culto a Baal Hammon en la
isla de Ibiza ha sido atestiguada en diferentes oca-
siones. Asi, en primer lugar, una referencia epigra-
fica en una estela confirma la presencia del culto
a este dios en 'Ybsm. Esta fue hallada en Sainte-
Marie de Cartago y estaba dedicada a Tanit y Baal
por un habitante de Ibiza'®. Ademis, existe otro
testimonio epigrafico, en este caso aparecido en
la propia isla (Ca na Rafala), en el que la inscrip-
cién, pese a estar incompleta, sugiere la existencia
de un tophet®. ]. Ferron atribuia a Baal Hammon
el personaje que se muestra en dicha estela?, sin
embargo, Almagro Gorbea? y Marin Ceballos®
refutaron esta apreciaciéon. No obstante, dada la
nueva interpretaciéon del epiteto hammon pro-
puesta por Xella, existe la posibilidad que se trate
de una representacion del dios. En este sentido, el

JUAN JOSE MARI CASANOVA

individuo de la estela es mostrado en el interior
de un hammon, la problemitica de esta hipétesis
radica en que el hammon no era exclusivo de la
deidad titular del panteén cartaginés?. En la estela
de ca na Rafala aparece representado un varén
de pie, barbado, vestido con tinica, con la mano
izquierda sobre el pecho sosteniendo una banda
ancha que le cae hasta las rodillas y con la mano
derecha levantada en gesto de paz o salutacién.
Esta iconografia podria atribuirse a Baal Ham-
mon con algunas reservas, puesto que no muestra
ningun aspecto distintivo de la divinidad.

Por otra parte, la coroplastia ebusitana tam-
bién presenta algunas piezas relacionadas con la
divinidad tutelar del pantedn cartaginés. En este
sentido destacan dos figuras, entronizadas entre
esfinges, aparecidas en la necrépolis del Puig des
Molins®. Al mismo yacimiento pertenecen otras
dos terracotas, representando a sendos varones,
de pie, con barba y gesto de salutacién, atribui-
das a este dios por algunos autores?. Sin embargo,
ninguna de estas representaciones tendria unas
caracteristicas estilisticas y cronoldgicas similares
a las piezas expuestas en el presente trabajo.

La arqueologia ebusitana, por tltimo, ha sumi-
nistrado representaciones de Baal plasmadas
sobre escarabeos. Asi, la gliptica ha proporcionado
una docena de ejemplares? atribuidos a la icono-
grafia antropomorfica de la divinidad. En dos de

16. MARIN CEBALLOS, M.C. (1979-1980): “Documentos para el estudio de la religién fénico-ptinica en la Peninsula Ibérica, II: Deidades Masculinas’,

Habis, 10-11, pp. 219-223.

17. SAN NICOLAS PEDRAZ, M.P. (1987): Las terracotas figuradas de la Ibiza piinica, Consiglio Nazionale de le Ricerche, Istituto per la civilita fenicia e

punica, Roma, pp. 57-61.
18. MARIN CEBALLOS, M.C. (1998): Op. cit., p.72.

19. VENY, C. (1965): Corpus de las inscripciones baledricas hasta la dominacion drabe, Madrid-Roma, CSIC, pp. 237-238.

20. FERNANDEZ, ].H. (1975): “Los dioses de la Ibiza Cartaginesa’, Rev. Eivissa, 7, p. 35.

21. FERRON, ]. (1969): “Las inscripciones votivas de la Plaqueta de ‘Es. Cuyram’ (1biza)’, Trabajos de Prehistoria, XXVI, p. 304

22. ALMAGRO GORBEA, M.]. (1967): “Excavaciones Arqueolégicas en Ibiza’, EAE n° 56, pp. 5 ss.

23. MARIN CEBALLOS, M.C. (1981): “Ibiza, encrucijada mediterrinea. El pantedn cartaginés’, Lhomme méditerrdnéen et la mer. Troisiéme Congrés
International d’Etude des Cultures de la Méditerranée Occidentale, Jerba, Tunisie, 11, pp. 103-104.

24. MARIN CEBALLOS, M.C. (1992): Op.cit., pp. 13-14.

25. Piezas publicadas en numerosisimas ocasiones, por ejemplo: ALMAGRO GORBEA, M.]. (1980): Op. cit, (L. LXXXVII, 1-2); FERNANDEZ, J.H.
(1975): Op. cit. E10y F.11; SAN NICOLAS PEDRAZ, M.P. (1987): Op. cit., (L. I, 1); MARIN CEBALLOS, M.C. (1999): Op. cit. (L. 11, 2).

26. SAN NICOLAS PEDRAZ, M.P. (1987): Op. cit., (L.1I, 3-4); Terracotas publicadas en otras monografias sin ser atribuidas a Baal: TARRADELL, M.
(1975): Terracotas prinicas de Ibiza, Ed. G. Gili, Barcelona, (F. 27-28-29-30); ALMAGRO GORBEA, M.J. (1980): Op. cit., (L. LXXVII, 1-2).

27. BOARDMAN, J. (1984): Escarabeos de piedra procedentes de Ibiza, Catilogos y monografias del Museo Arqueoldgico Nacional, 8, Madrid (n° 64, 65,
66, 67, 68, 69, 70,71, 72, 73); FERNANDEZ, J.H, PADRO, . (1982): Escarabeos del Museo Arqueolégico de Ibiza, TM.A L n° 7, Madrid, (n° 41); ROMAN
FERRER, C. (1913): Antigiiedades Ebusitanas, Tipografia la Academia, Barcelona, (L. C, centro lin. 1).
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ellos el dios es representado con cabeza de toro,
el primero con Baal, tipo smitting-god, castigando
a un enemigo® y el segundo entronizado®, mien-
tras que en el resto de casos la divinidad es repre-
sentada de pie o entronizada, siempre de perfil y
con barba. En cuanto al tocado, exceptuando un
caso en el que no es posible asegurar la presencia
del mismo®, en el resto de escarabeos Baal porta
sobre su cabeza una tiara de estilo fenicio. Hay
que resaltar que, en su mayoria, la cronologia de
estos materiales es muy anterior a la de las terra-
cotas que nos atarien.

Finalmente, cabe hacer mencidn a la controver-
sia existente respecto a la presencia de un santua-
rio dedicado a Baal Hammon en la isla de Ibiza.
La Sociedad Arqueoldgica Ebusitana, a princi-
pios del siglo XX, realiz6 una campaiia de exca-
vaciones arqueolégicas en Puig den Valls, monte
situado en la periferia de la ciudad de Ibiza. Segtin
la interpretacién consignada en la época, en ese
enclave se localiz6 un templo subterrdneo® que,
por la tipologia de los materiales recuperados en
su interior, estaria dedicado a Baal Hammon®.
Entre dichos materiales, ademads de diversos frag-
mentos de cabezas, extremidades y torsos, en su
mayoria masculinos, aparecieron algunos vasos
acabados en forma de carnero con cuernos® y
una cabeza masculina que porta un casco con dos
cuernos indicados*. La existencia de este san-

JUAN JOSE MARI CASANOVA

tuario, sin embargo, ha sido puesta en duda por
algunos autores®, si bien distintos investigadores
han aceptado esa ubicacién®. En este sentido, la
monumental obra de Le Glay*” sobre Saturno Afri-
cano, dios romano-pudnico que, con toda eviden-
cia, es el sucesor de Baal Hammon, ofrece un dato
que apoyaria la segunda via. En su obra, Le Glay
expone gran cantidad de santuarios dedicados a
Saturno, coincidentes con los lugares consagrados
a Baal Hammon, por lo que muestra una conti-
nuidad reflejada en los lugares de culto, que siem-
pre se ubicaron en zonas elevadas y extra urbanas.
Esas son las caracteristicas del Puig den Valls, con
lo que la posibilidad de la existencia de un san-
tuario dedicado a Baal Hammon en ese emplaza-
miento cobra un mayor sentido.

El hallazgo de las terracotas expuestas en este
articulo abre nuevas posibilidades a una revisién
de los ambitos cultuales del dios Baal Hammon
en Ibiza. Este hecho podria abonar la posibili-
dad de una mayor difusién del culto a dicha divi-
nidad en la sociedad punico-ebusitana. La com-
prension del papel de la figura de Baal Hammon
en la sociedad de 'Yb$m se encuentra en una fase
de desconocimiento que no implica que su impor-
tancia se viese relegada al recinto del tophet y a ser
el paredro de Tinnit, sino, mas bien, que los datos
que disponemos en la actualidad no nos permiten
conocer en profundidad el verdadero alcance del
culto a dicha divinidad.

28. Sobre este extraordinario ejemplar: CULICAN, W. (1976): “Baal on an Ibiza Gem', RStudFen, 4, pp. 57-68; FERNANDEZ, ].H, PADRO, ). (1982): Op.
cit., pp. 113-116, (n° 40); GUBEL, E. (1986): “The Iconography of the Ibiza Gem MAI 3650 reconsidered’, Los fenicios en la Peninsula Ibérica, 11, Bar-

celona, pp. 111-118.
29. ROMAN FERRER, C. (1913): Op. cit., (L. C, centro lin. 1).

30. Este escarabeo fue atribuido con reservas a Baal: FERNANDEZ, J.H, PADRO, J. (1982): Op. cit., pp. 116-118 y 232, (n° 41); sin embargo, Boardman, sin

31
32.

33.
34.
35.
36.
37.

pronunciarse al respecto, agrupa iconograficamente a la divinidad representada con Horus; BOARDMAN, J. (1984): Op. cit., pp. 34-35 y 82, (n° 10).
ROMAN FERRER, C. (1913): Op cit., pp. 122-125.

ROMAN CALVET, J. (1906): Los Nombres é Importancia Arqueoldgica de las Islas Pythiusas, Reedicion (2010), Associacié d’Amics del Museu Arque-
ologic d’Eivissa i Formentera, pp. 26-27.

ROMAN CALVET, J. (1906): Op. cit,, L. X1, 3; L. XVIII, 10-11-12-18; L. XXXI, 5-6.

ROMAN CALVET, J. (1906): Op. cit., L. XVIII, 2.

Por ejemplo: ALMAGRO GORBEA, M.]. (1980): Op. cit., pp. 38-39; FERNANDEZ, ).H. (1975): Op. cit., pp. 36.

Por ejemplo: PLANELLS FERRER, A. (1970): El culto a Tanit en Ebysos, Barcelona, pp. 82-83; SAN NICOLAS PEDRAZ, M.P. (1987): Op. cit., p. 10.

LE GLAY, M. (1961): Saturne Africain. Monuments I: Afrique Proconsulaire, Paris; Idem, (1966): Saturne Africain. Monuments II: Numidie, Mauré-
tanies, Paris; Idem, (1966): Saturne Africain. Histoire, Paris.
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ESCRIPCIO I INTERPRETACIO
de les PINTURES de la volta de la
Sala Capitular del Convent
de SANT VICENT FERRER i SANT JAUME
de I’Ordre dels predicadors.

Avui Ajuntament d’Eivissa.

Elena Ruiz Sastre
Directora del MACE

RESUMEN: El edificio popularmente conocido como El Convent, situado en Dalt Vila, se comenzo
a construir a finales del siglo XVI para albergar la comunidad de frailes dominicos. Disponemos de
fuentes documentales sobre la existencia de una sala profusamente decorada, usada como refectorio.
Es posible que en algin momento este espacio tuviera mas de un uso compatible o compartido, pero
segln la organizacién conventual de la orden de los dominicos, esta sala se corresponderia mas bien
con la Sala Capitular, un espacio jerarquicamente importante después de la iglesia, donde los monjes se
reunian para hacer el capitulo. De planta rectangular y béveda de medio cainén, su importancia queda
constatada por la decoracion de la béveda y de las dos lunetas. El articulo nos introduce en la Orden de
Predicadores, fundada por Santo Domingo de Guzmadn, para continuar con la descripcion detallada de
estas pinturas y su interpretacion iconogrifica.

SUMMARY: The building in Dalt Vila commonly known as the ‘Convent’ (i.e. friary) was begun in the
late 16th century to house the community of Dominican friars. Documentary sources exist which attest
to the existence of a richly decorated hall, used as a refectory. It is possible that this space was put to
some other use, perhaps shared, as according to the typical arrangement of Dominican convents the room
corresponds to the chapter house, a space second only in importance to the church itself, where the friars
met on a regular basis. Rectangular in plan and with a barrel vault, its importance is evident from the
vault’s decoration and two end windows. The article begins with an introduction to the Order of Preachers
founded by St Dominic of Guzman, and continues with a detailed description of these paintings and their
iconographic significance.

PROEMI

Denominam Sala Capitular lespai que per
tradicié i segons diverses fonts documentals es
coneix com a Refectori. Sense cap intencio de fer
variar la nomenclatura tradicional, el rigor imposa
de vegades certes exigéncies que no haurien de
ser incompatibles amb l'esdevenir dels temps i per
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tant amb I'as dels llocs que han estat la causa del
seu nom. D'aquesta manera podem ser molt lliu-
res de continuar dient Refectori al que en realitat
va ser la Sala Capitular de I'antic Convent de Sant
Vicent Ferrer i Sant Jaume, també popularment
anomenat El Convent.
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Part de la volta i lluneta nord, amb la part superior practicament perduda,
on estan representats set monjos dominics, entre ells Sant Domingo amb el gosset.

El llibre del dominic Vicent Ferrer i Canals,
prior del convent el 1767, recull que aquest espai
va ser utilitzat, almenys en aquesta época, en part
o per complet, com a refectori, fet que no garan-
teix que fos construit per a tal ts.

La meva tesi es recolza en un fet present en l'or-
ganitzaci6 conventual de l'orde dominic, i és que
l'espai reservat per al capitol de culpes és superior
en rang al refectori, per no dir el més important
jerarquicament darrere l'església. Les sales capi-
tulars se solien construir en el lloc oposat a l'es-
glésia o capella, com succeeix en aquest cas, pre-
cisament per permetre que la comunitat religiosa
en sortir de missa o de 'Ofici de les Hores pogués
passejar meditativament per les galeries del claus-
tre en preparacio i previsié del Capitol, és a dir,
l'acte penitencial comunitari, molt important en
'esmentat orde.

D’altra banda, la profusié decorativa i el reper-
tori iconografic de les pintures de la volta és exces-
siva per al refectori d'un orde mendicant com és

l'orde dels dominics. Es de suposar, perd, que l'ori-
entacio de la sala i les seves Optimes condicions
climatiques en temps en qué la comunitat reli-
giosa estava minvada, permetessin 1'ds compartit
o compatible

La importancia tant del tragat arquitectonic
(una sala rectangular coberta per volta de mig’
cano), com la preséncia de les pintures zenitals i
parietals (aquestes tltimes avui practicament per-
dudes en la seva totalitat excepte un petit frag-
ment), estan en funcié d’'un lloc principal. En el
llibre ja esmentat, Vicent Ferrer i Canals parla
d’unes finestres en aquesta sala, avui cegades, que
mirarien al port.

Breu introduccio sobre els dominics

Val aquesta breu i succinta introduccié sobre
els dominics, per situar-nos en l'escena de les
raons sobre les quals deriven moltes de les nostres
conclusions.
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DESCRIPCIO I INTERPRETACIO DE LES PINTURES DE LA VOLTA DE LA SALA CAPITULAR

L'Orde dels Predicadors fou fundada per Sant
Domingo de Guzmain el 1215. La seva primera
finalitat era la lluita contra I'heretgia.

Sant Domingo descendia dela noble familia dels
Guzmadn, originaris de Calahorra, tot i que ell va
néixer a Caleruega (Burgos) I'any 1170, fill de Félix
de Guzmain i Juana de Aza. Estudia a Paléncia. El
seu mestre, Diego de Acevedo el proposa com a
clergue i arriba a ser ardiaca de la didcesi d'Osma
(Soria). Diego de Acevedo fou nomenat bisbe el
1203, iniciant aixi una fulgurant carrera interna-
cional. Sant Domingo 'acompanya en nombro-
sos viatges, sobretot per Franca i altres territoris
del continent europeu. D’aqui el seu coneixement
de les principals heretgies i el seu convenciment
de la necessitat de predicar contra elles: valdeses,
catars, albigesos, etc.

L'Orde dels Predicadors pren la Regla de Sant
Agusti, tot i que té Constitucions més severes.
Entre els trets que defineixen el seu rigor caldria
destacar els segiients:

- Només parlar amb Déu i de Déu

- La voluntat sera la voluntat de Déu

- Aparenca senzilla i comportament humil
- Estudiar, llegir i meditar

- LaFe com a guia

- Lobediencia al Papa de Roma

A la mort de Domingo de Guzmdn, l'any 1221,
l'orde es troba ja en plena expansié, fase que arriba
fins al 1303 i que suposa en primer lloc I'assen-
tament de les comunitats practicament per tot
Europa, i en segon la conquesta de la confianca
dels Papes. Aixo es detecta clarament quan l'any
1231, el Papa Gregori IX organitza la Inquisicié i
lliura la seva gestié a 'Orde Dominic.

Caterina de Siena (1347-1380), segons la tra-
dicié, pren I'habit dominic als divuit anys. Se la
considera “fundadora” de la branca femenina de
l'orde.

Durant el segle XVI I'orde encara vessava vitali-
tat i fou justament el 1580 quan els dominics s'es-
tabliren a Eivissa. Es tenen noticies d'un primer
assentament a Jests. Cap a I'any 1592 es comenca a
construir el Convent a Dalt Vila, sobre uns terrenys
molt ambicionats per ells i rebuts com a donacié de
particulars. La seva preséncia a Dalt Vila es man-
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tingué fins al 1835, any en qué van ser secularit-
zats.

Posteriorment, el 1842, l'edifici fou destinat a
hospital. El 1848 part del mateix fou destinat a
presé fins al 1984, una altra part fou destinada a
Col-legi de Segona Ensenyanga, i una altra a ajun-
tament de la ciutat, que arriba fins als nostres dies.
En algun moment d'aquest Gltim periple, les pin-
tures de la volta de la sala es van cobrir de calg.
La mateixa volta també fou danyada en successius
arranjaments de la coberta. D’aquesta manera,
part d’aquestes pintures, descobertes al voltant de
1990, s’ha perdut.

Fem constar que part dels diners que es van
invertir en la construccié d’aquest convent proce-
dien dels capitans dels vaixells de la ciutat inde-
pendent de Ragusa (avui la croata Dubrovnik),
que realitzaven la ruta des de l'Adriatic fins a
Eivissa a la cerca de sal amb la que comerciaven
amb els turcs. Aquests mariners van pactar un
acord amb els dominics mitjancgant el qual aquests
rebien una aportaci6é econdmica per al convent a
canvi de tenir aquells dret d’enterrament en una
capella fundada a aquests efectes en l'església sota
l'advocacié de Sant Blai, sant patré de la ciutat
de Dubrovnik, encara avui. La capella es coneix
popularment com “Capella dels Ragusinos”.

Iconografia de Sant Domingo

La fixacié dels models per a la representacié
d’'imatges dels sants es deu a una tradicié ajustada
a criteris establerts pels mateixos ordes religiosos.
Aixi, a Sant Domingo se’l representa amb habit
talar de llana basta, tinica i escapulari-caputxa de
color blanc i capa-caputxa de color negre. Aquest
binomi blanc-negre passa també a I'emblematica
i 'heraldica. El blanc és simbol de puresa, inno-
cencia i llum, mentre que el negre és la mort, la
renincia a la vanitat, al plaer dels sentits, etc. La
conjugacié dambdds colors irradia tot un cabal
continu de significats clau per als iniciats.

Com a simbols de santedat porta auréola i nim-
bus al cap. De vegades porta també una estrella al
front. També pot portar un llibre com a simbol de
la seva missié: predicar i evangelitzar la Paraula
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Part de la volta i lluneta sud amb la figura de la Verge en el centre. Baix el seu manté els membres de l'orde,
apinyats i separats per sexe. Sant Domingo esta de genolls.

de Déu. El llibre significa també la seva dedicacio
intel-lectual i el compendi d'escrits que conforma
la seva Regla.

Un dels simbols més representatius que 'acom-
panya en qualsevol representacio iconografica és
el gosset amb la torxa encesa a la boca. Té el seu
origen en una llegenda popular segons la qual
la seva mare quan estava encinta tingué aquesta
visio. El gos és emblema de fidelitat i també és
guia i guardia. Es obvi que en aquest context el
gos és el fidel a Déu i el seu lladruc despertara els
que estan adormits, espantara els heretges i guar-
dara els seus. La torxa encesa a la boca vol dir que
amb la seva paraula il-luminara la veritat. Al costat
del gosset apareix amb freqiiencia una bola, una
esfera sota una poteta. Es pot considerar l'esceni-
ficaci6 de la terra i per tant del contingut universal
del missatge del sant. Pero la teia encesa també és
simbol d'amor. Sant Domingo pot portar també el
Rosari ja que la Verge I'hi va lliurar per tal de pre-
miar-li la devocié mostrada cap a ella.

Fins i tot pot portar un basté simbol dels pele-
grins. Encara que després parlarem del Rosari,
aquest dltim objecte no apareix a les nostres pin-
tures. Un altre element propi que sol acompanyar
el sant és la llegenda Veritas (Misericordia et veri-
tas obviaverunt sibi), que té el significat “la mise-
ricordia i la veritat es van trobar i es van abracar”.
Tampoc apareix en el nostre cas.

Quant a l'escut dominic que si trobem en la
clau de la porta de la cel-la prioral, pot ser de creu
flor de lis sobre camp de plata (blanc) i sable (ne-
gre). La flor de lis al-ludeix a la noblesa de la seva
estirp.

Quant a les posicions de la figura, li sén pro-
pies:

- De genolls: en senyal d’adoracié i reveréncia

a Déu. Es senyal ’humilitat. = '

- Postrat: acatament total a Déu. :

- Alabanca: de genolls o de peus i amb les mans

girades cap al terra, mirant el crucifix.

)



DESCRIPCIO I INTERPRETACIO DE LES PINTURES DE LA VOLTA DE LA SALA CAPITULAR

La decoracié de la volta és simetrica entorn
d'un eix longitudinal. En ell hi ha tres cercles llorejats
amb les figures de Sant Vicent Ferrer, Sant Tomas
d’Aquino i Sant Raimon de Penyafort.

També trobem les variants:

- Mans obertes a laltura de les espatlles:
senyal d'expectacio i escolta.

- Mans entrellacades i plegades sobre el pit:
recolliment profund.

- Mans obertes i dirigides a Crist: disponibili-
tat i ofrena a Déu.

- En creu: imitacié de la Passid.

- Mans cap a dalt: stplica a Déu.

- Assegut amb el llibre obert: meditant sobre
Déu, estudiant i pregant.

- Enun cami: anar a predicar.

De totes elles, les dues representacions de
Sant Domingo que apareixen en les pintures son
de genolls amb les mans entrellacades i plegades
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Petit i inic fragment que s’ha conservat de la
decoracio parietal de la sala.

sobre el pit, i de peu. Transmeten per una banda
la idea d’expectacid i escolta, i l'accié d'anar a pre-
dicar.

Descripcio de les pintures

Les pintures afecten la volta i les dues llune-
tes dels costats nord i sud. Totes les pintures estan
realitzades amb la técnica del “mezzo-fresco’; el
que indica que la base de morter no era del tot
fresca quan es va procedir a pintar. Predominen
dos colors, el blanc i el negre, el que és propi de la
iconologia dels dominics. El paisatge celestial on
apareix la Verge s'il-lumina d'or.

Segons sabem pel llibre del dominic Vicent
Ferrer i Canals, la volta ja estava pintada abans de



1764. Aixi, a falta d’altres fonts documentals no
podem aventurar-nos a dir una altra cosa sin6 que
sén del segle XVIII, bastant proximes a la meitat
de segle per una raé: la descripcié que fa d'elles
el monjo Vicent Ferrer i Canals no ens diu que
estiguin deteriorades per l'explosié del Polvori
de Santa Llicia (el conegut “Any des Tro”) que va
ocdrrer el 1730 i que sabem va causar importants
desperfectes tant a I'església com al convent. Aixo
ens porta a pensar que de ser posteriors a l'explo-
si6, la data estaria entre 1730 i 1764. D’haver estat
fetes abans de 1730 haurien estat restaurades ja
que Vicent Ferrer les descriu completes.

Volta

La volta, de mig cand, es decora amb roleus
vegetals. La decoraci6é segueix un desenvolupa-
ment simetric entorn d’un eix longitudinal. Entre
els roleus de la zona proxima a la lluneta nord apa-
reixen dos animals mitologics (només se’n con-
serva un), que semblen picotejar sengles tiges.

Malauradament, les pintures de I'eix longitudi-
nal practicament s’han perdut. En ell s’hi dibuixen
tres cercles llorejats on s’inscriuen de mig cos i en
ordre de nord a sud, les figures de Sant Vicent Fer-
rer, Sant Tomas d’Aquino i Sant Raimon de Penya-
fort, els tres d’habit talar. Ho sabem per font docu-
mental (llibre de Vicent Ferrer i Canals) i per ana-
lisi iconografica. La imatge de Sant Vicent Ferrer
(Valencia 1350-1419), patré de la ciutat d’Eivissa,
va acompanyada d'un filacteri en qué pot llegir-se
“Time te deum et date illi honorem quia venit
hora judicii eius” (Temeu Déu i doneu-li honor,
car s'apropa ’hora del judici).

La imatge de Sant Tomas (Italia 1225-1274),
podria ser més dubtosa ja que esta molt destruida,
perd ens guia el fet que sigui corpulent (segons la
tradicid, els companys 'anomenaven el bou mut) i
porta la ploma a la ma (simbol d’escriptor).

Finalment apareix Sant Raimon de Penyafort
(Vilafranca del Penedés 1185-1275), la descripcié
del qual no podem reconstruir per l'estat de les
pintures. Només en tenim constancia pel que ens
diu en Vicent Ferrer.
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Interpretacio

Aventurant-nos a interpretar el cicle de la volta
podem dir que la decoracié vegetal és una al-
legoria del Rosari, atorgat per la Mare de Déu a
Sant Domingo, per correspondre a la seva fidelitat
i devocié mariana. Les aus podrien ser encarnaci-
ons simboliques de I'heretgia, I'heretica pravitas,
contra la que Sant Domingo va lluitar i va predicar.
En la representacié es troben en actitud de pico-
tejar les tiges de les flors, és a dir, agredir o atacar
l'objecte d'oracié regalat per la Verge al Sant.

La preséncia dels tres sants dintre els cercles
llorejats entre els roleus de la decoracié vegetal
indica i recorda la jerarquia del santoral de I'orde,
i els situa en un lloc preeminent i com a valors
exemplars en la lluita contra I'heretgia. El llo-
rer s'associa als martirs i la seva victoria sobre la
mort.

Lluneta sud. Descripci6

Eltema principal de la pintura és un dels models
iconografics de 'anomenada Mare de Déu de la
Misericordia. La font de tal escena es deu al con-
cepte Omnipotentia supplex, és a dir, omnipotén-
cia suplicant, forjada en época medieval. En 'An-
tifona de la Salve del segle XI s'esmenta a la Mare
de Déu com Regina Misericordiae. De seguida es
propaga una variant d’aquest model relacionat
amb els ordes religiosos. Cesari de Heisterbach,
monjo cistercenc de la diocesi de Colonia al segle
XIII conta a la seua obra Dialogus Miraculorum,
escrita entre 1220 i 1230, la visié d'un monjo del
Cister que una vegada mort, no troba cap cister-
cenc al cel. Pregunta a la Mare de Déu la raé i
aquesta li respon que els del Cister li sén especial-
ment estimats i per aix6 sén sota el seu manté. El
manto actua aixi seguint una tradici6 de proteccié
d'origen ancestral.

Després dels cistercencs, els dominics s’apro-
piaren de seguida de la visi6 i l'atribuiren al seu
Sant Fundador, rad per la qual en aquesta lluneta
es representa Sant Domingo de genolls davant la
Mare de Déu de Misericordia. Baix el manté estan
els membres de les comunitats dels dominics api-
nyats i separats per sexe; a un costat les monges
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precedides per la que podria ser Santa Catalina de
Siena, i a l'altre costat els monjos.

Aquesta modalitat iconografica passara a la
resta d'ordes com carmelites, franciscans, cartoi-
xans, etc. La visié de la Mare de Déu té lloc en un
trencament de Gloria, una escenografia celestial
molt propia de l'art barroc i és I'inic lloc on s’ha
posat pigment de color, precisament daurat, que
apel-la el valor suprem i divi de la Mare de Déu.

Flanquejant la Verge i com atributs daquesta
apareixen dos gerres dassutzenes/lliris, simbol
d'innocéncia, puresa i virginitat.

Interpretacio

La pintura de la lluneta sud, amb el tema de la
Verge de Misericordia té la funcié d’atorgar un lloc
preferent a 'Orde dels Predicadors ja que 'apropi-
acié de tal model tracta de destacar els seus mem-
bres davant l'estimaci6 de la Mare de Déu a l'esta-
ment transcendent i justificar aixi la gracia d’haver
rebut d'ella tants dons, entre d’altres i principal-
ment el Rosari. Aquesta visié reforcaria els llagos
comunitaris perd a més serviria d’estimul per gua-
nyar noves vocacions.

L'afecte especial de la Mare de Déu als dominics
té un altre origen que esmenta Jacob de la Voragine
en la Llegenda Auria; la stplica que la Mare de Déu
fa al seu Fill perque envii els Predicadors als homes
perqué “s’illuminin i les seues conductes es redre-
cin i purifiquin”. '

Al'hora de representar aquestes figures a la Sala
Capitular, aquestes adquireixen un valor didactic,
ja que hi té lloc el sagrament de la penitéencia, i per
tant rebre l'absolucié de la culpa. Aixi, podrien
apel-lar l'estimul d’aconseguir la Gracia de tal pri-
vilegi celestial (estar sota el mantell de la Verge) qui
acomplis amb els mandats del dogma i de I'Orde, i
més enlla, del Papa de Roma.

D’altra banda té també el paper d’atorgar un lloc
jerarquic primordial al Sant Fundador. En la Lle-
genda Auria, Jacob de la Vorégine conta un episodi
molt interessant sobre Sant Domingo; el sant porta
el diable per les diferents habitacions del convent
i quan arriben al Refectori, el diable li diu que ell
entrara alli per temptar els monjos cap al pecat de
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la gola, perd quan el sant el convida a entrar a la
Sala Capitular, el diable s’hi nega i li diu que alla no
pot entrar perqueé perd tots els seus poders.

No es pot oblidar tampoc el paper dels dos ger-
ros amb lliris, un atribut propi de la Mare de Déu.
Fa referéncia a la seva concepcié immaculadaiala
seva virginitat, meérit que irradien els sants i que té
per finalitat la gloria.

Lluneta nord. Descripcio

La part superior de la pintura esta practicament
perduda. Descriu un grup de set monjos dominics,
distingint-se a Sant Domingo pel gosset amb la teia
encesa a la seua boca, a l'esquerra, i a Sant Tomas
d’Aquino per la seua corpuléncia en I'extrem opo-
sat. El mal estat de les pintures fan impossible el
reconeixement iconografic de les figures, que apa-
reixen sense cap. No obstant ens hi podem apro-
ximar si tenim en compte la iconografia de l'orde.
Conta la Llegenda Auria, que un professor de teo-
logia famés a Tolosa, va veure en somnis com se
li apropaven set estrelles, que creixien en mida i
intensitat de llum. En despertar, el professor se’n
va anar cap a la classe per impartir la lligé d'aquell
dia. Alli s’hi troba Sant Domingo acompanyat de
sis religiosos del seu orde i li manifesta que volien
fer-se carrec de la formacié dels seus alumnes. El
professor s'adona que les set estrelles que havia
vist en somnis eren els set monjos dominics.

Interpretacio

Té sentit que aquesta pintura tanqui el cicle de
la Sala Capitular. El significat de la pintura posa-
ria de relleu el paper pedagogic de l'orde i la seua
funcié primordial que és la predicacié. No podem
oblidar que els dominics sén oficialment 'Orde
dels Predicadors. El paper exemplar dels sants
jerarquicament més importants entre els que
podem citar J:)art dels ja mencionats, Sant Albert
el Magne, Fra Bartolomé de las Casas o Sant Pius
V, té especial raé de ser en la Sala Capitular. Ells
soén per a la comunitat entre d’altres coses, model
i mirall.
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Detall on es poden veure els roleus vegetals
i un ocell en actitud de picotejar les tiges de les flors.

Escut

Finalment citarem l'aparicio d'un escut bastant
ben conservat a la galeria sud del claustre menor,
just en la clau de la porta d'accés a la cel-la prioral.
De nou repeteix el binomi blanc/negre dels domi-
nics. L'escut esta rematat per corona flor de lis,
per al-ludir l'origen nobiliari de Sant Domingo de
Guzmin. El camp flanquejat per decoracié vege-
tal, esta ocupat per I'habit talar. En l'escapulari
apareix una estrella de set puntes (una variant de
la visié del professor de teologia de Tolosa, pero
també un dels elements propis i tradicionals de la
iconografia de Sant Domingo).

Conclusio

Aquestadescripcidiinterpretacid deiespintures
de la volta de la Sala Capitular del Convent de Sant

Vicent Ferrer i Sant Jaume, tracta d'aproximar-se a
unarealitat que avui resulta hermética, entre altres
coses, no només pel pas del temps i les seves vigén-
cies, molt lligades aquestes a determinades creen-
ces, sino sobretot pels usos de la sala durant part
del segle XIX, tot el segle XX i en I'¢poca actual.
La sala va ser el Salé de Plens de 'Ajuntament
d’Eivissa fins fa pocs anys i avui és la seu provi-
sional del Museu d’Art Contemporani d’Eivissa,
mentre aquest es troba immers en unes obres de
remodelacié i ampliacié. Les exposicions de les
col-leccions del MACE no tenen res a veure amb
aquestes pintures. La descontextualitzacid obvia
que produeixen els seus usos, com a dependén-
cia municipal o com a sala d'exposicions, sobre
l'origen i funcié de la sala i les seves pintures, no
ha de ser obstacle, pero, perqué res ens impedeixi
que tractem de saber que significaren, per a qué i
sobretot per a qui van ser realitzades. Aquesta era
la pretensio.
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obrevivir en la PREHISTORIA
una aproximacion a la
ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL

‘aplicada a la Didactica

Alicia Gomez Garcia
Carmen Mezquida Orti

RESUM: En el present article es posa de manifest el valor cada vegada més solid de I'arqueologia
experimental com a disciplina auxiliar en els estudis arqueologics. Igualment, les possibilitats didac-
tiques que ofereix aquesta disciplina obliguen a reconeixer que ha de considerar-se pels professionals
com a vehicle de difusié i divulgacié d’'un treball cientific com és I'arqueologic que es basa en fets tan-
gibles i relativament facils d’'entendre. La transmissié del coneixement a la societat en general és una
tasca que han de complir els especialistes de qualsevol mateéria cientifica en general i de I'Arqueologia
en particular. Trobem en aquest métode una eina imprescindible ja que tots dos metodes, el cientific i
el didactic, coincideixen en l'observacio, analisi i reflexio sobre les restes materials del passat i la seva
interpretacid per reproduir-los.

SUMMARY: The present article evidenced the increasing value of the solid experimental archae-
ology as an auxiliary discipline for the archaeological studies, also the educational potential of this
discipline is forced to admit that should be considered by the professionals as a way of diffusion and
popularization of scientific work such as archaeological based on tangible and relatively easy to un-
derstand facts. The knowledge transmission to society in general is a task to be performed by specialists
of any scientific field and archaeology in particular. This method must be considered a indispen-
sable tool for learning taking in to account that both methods, scientific and didactic use observation,
analysis and reflection about the material remains of past and its interpretation to reproduce it.

La arqueologia experimental es una disciplina
que se fundamenta en el principio de réplica de ha-
bilidades y técnicas arcaicas, permitiendo asi una
aproximacion al conocimiento histdrico. Se trata
de conseguir una interpretaciéon mds cercana de
las actividades que formaron el registro arqueo-
l6gico. La experimentacién supone una forma de
corroborar nuestras hipdtesis acerca de como se
desarrollaban estas actividades dando respuestas
a muchas preguntas planteadas en el transcurso
de una investigacion.
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Una vez realizada, la experiencia hay que com-
parar los resultados obtenidos con los datos ar-
queoldgicos. En cuanto a los resultados, si no hay
correlacion entre estos y las hipotesis o interpre-
taciones, estas tienen que ser rechazadas, no solo
como invalidas, sino como positivamente erro-
neas ya que pueden salir otras interpretaciones
alternativas. De hecho, mediante la arqueologia,
el aprendizaje de la historia cuenta con un labo-
ratorio potencial donde puede reproducir y ma-
nipular elementos tangibles permitiendo hacer
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Grupo de alumnos que participaron
en la edicidn “Sobrevivir en la Prehistoria”.

una aproximacion mas adecuada a los fendmenos
sociales, a diferencia de los métodos historiogra-
ficos. Es decir, podemos obtener informaciones
sobre aspectos que suelen pasar desapercibidos
para una arqueologia sélo dedicada a la descrip-
cion y clasificacion de los objetos, ya que con la
replicacién de estos objetos se puede comprobar
la eficacia de determinadas herramientas o sus
posibles usos.

Partiendo de los resultados que podemos obte-
ner a través de esta disciplina creemos en la efec-
tividad del trabajo interdisciplinario como estra-
tegia para transmitir los proyectos de divulgacion
de la historia, para la presentacion del patrimonio
y de transmision del conocimiento arqueolégico,
y sobre todo, como intermediario entre los inves-
tigadores y la gente no especializada (escolares y
publico en general). Para nosotros, el método de
la arqueologia experimental aplicada a la diddcti-
ca supone una de las estrategias a seguir. Con el
propdsito de que los ninos en edades escolares ad-
quieran conocimientos sobre la historia de forma

diferente y que ademds no aparecen en los pro-
gramas curriculares, consideramos que esta pue-
da una ser una de las herramientas mas adecuadas
para acercarles al método de investigacion.

En los tltimos afios se ha sabido sacar rendi-
miento a esta nueva disciplina exprimiendo su ca-
racter mds manual abriendo asi un magnifico cam-
po de participacién para éste publico. Les permite
poner en relacién los objetos arqueoldgicos y sus
contextos de apariciéon con conductas humanas
inteligibles y, paralelamente, la experimentacién
activa permite aproximarse al conocimiento sus-
tantivo del bagaje tecnoldgico, social, econémico
y cultural de las sociedades pasadas.

Como ya hemos dicho, la arqueologia experi-
mental se sirve de la réplica de los procesos de tra-
bajo para conseguir un objetivo concreto dentro de
su investigacion. Esto no es necesariamente equi-
parable a la estrategia didactica de transmisién del
conocimiento que tenemos sobre este proceso de
trabajo, sino que consiste en la demostracién de
unas hipdtesis ya verificadas por la misma disci-
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Recipientes fabricados por los alumnos simulando piezas antiguas, en algunas de ellas se puede
observar una aportacion personal de cada artista.

plina. Insistimos en que esta diferenciacién no le
quita valor diddctico a las propuestas de este tipo,
ya que los tipos de resultado que se obtienen tam-
bién nos ensenan los procesos. Asi que teniendo
como punto de partida la objetividad que supone

Alumno realizando un recipiente cerdmico
con una de las técnicas de fabricacion utilizadas
durante la prehistoria.
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seguir la metodologia de una disciplina la activi-
dad ganard en contenidos, en efectividad y en cali-
dad del proceso de enseilamiento-aprendizaje. Y si
bien sus valores intrinsecos: motivar, despertar la
curiosidad, entretener, se mantienen siempre que
se lleven a cabo con un minimo de rigurosidad en
sus objetivos y planteamientos. Para ello nos ba-
samos en las posibilidades que da la investigacion
especializada y hacer de esta aproximacion una via
de actuacion prioritaria entre los resultados obte-
nidos a través de las investigaciones especializadas
y el ptblico en general.

La simulacién como estrategia pedagogica:

Desde el punto de vista de la metodologia edu-
cativa, las caracteristicas de las propuestas didéc-
ticas fundamentadas en la arqueologia experimen-
tal para la educacién coinciden en la observacion,
analisis y reflexion sobre los restos materiales del
pasado y su interpretacion para reproducirlos.



Aunque se caracterizan por tratarse de simula-
ciones, las finalidades educativas de la simulacién
arqueoldgica aplicada a ninos son extradisciplina-
res, es decir, fuera de la programacion escolar, ya
que lo que se pretende, es en primera instancia,
desarrollar la capacidad de imaginar, representar
e interpretar hechos del pasado.

En el dmbito escolar hay que destacar que
dentro de la programacién educativa y mds con-
cretamente en la rama de ciencias sociales, estd
bastante ausente cualquier ensefianza referida a la
arqueologia. En los ultimos anos en la peninsula
estdn emergiendo una serie de experiencias esco-
lares que comienzan a dar cuerpo a un repertorio
de propuestas didacticas desde la arqueologia, y
teniendo en cuanta la importancia de la misma en
la isla, como fuente principal para la reconstruc-
cién de su pasado, se deberia tomar ejemplo de los
profesionales de la ensenanza que ya han puesto
en prdctica este tipo de proyectos alternativos y
que garantizan un gran éxito en cuanto a sus ob-
jetivos.

Esta experimentacion debe estar asociada a
un protocolo cientifico que hace referencia a dife-
rentes niveles de conocimiento cientificos (saber)
y técnicos (saber hacer) indisociables e interacti-
VOs.

Dada la importancia de la Arqueologia expe-
rimental dentro del ambito de la didactica como
modo de ensenar la historia, ya que da respuestas
a las demandas sociales que exigen una arqueolo-
gia mas cercana, el gabinete didactico del Museo
Arqueoldgico ha comenzado a realizar una serie
de talleres donde los participantes han pasado a
ser los protagonistas del experimento, formulan-
do hipétesis de reconstruccion, observando, ana-
lizando y manipulando objetos e instrumentos
para reflejar sus propios errores y aciertos.

Como ya hemos expuesto anteriormente, la
Arqueologia experimental tiene un papel funda-
mental como divulgadora, y su metodologia es
optima para abordar la ensenanza de las ciencias
sociales. Su método de trabajo, basado en la veri-
ficacion de las hipdtesis planteadas, es lo que re-
sulta enormemente formativo ademads de atracti-
vo. Es por este motivo por lo que propusimos una
serie de talleres experimentales, en los cuales el
objetivo final era acercar la arqueologia, los mate-
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Proceso de modelado de las paredes del recipiente.

riales arqueoldgicos y en general, la historia a los
mas pequenos.

Con dichos talleres, se intentd conseguir una
interpretacion mads cercana a las actividades que
formaron el registro arqueoldgico. La experimen-
tacion supone una forma de corroborar nuestras
hipétesis acerca de como se desarrollaban las dis-
tintas actividades.

Para la realizacion de estos talleres, lo primero
que se plante¢ fue la eleccién y determinacion de
la de época que se queria abordar y estudiar. Dado
que la historia de la isla de Ibiza es muy amplia y
compleja, se optd por seguir un orden cronolé-
gico, lo que a la larga, haria mds facil el entendi-
miento global de la historia. Asi pues, se decidio
comenzar con unos primeros trabajos experimen-
tales dedicados a la prehistoria de la isla. Creemos
importante anadir, que la etapa de la prehistoria
siempre ha sido una de las épocas mds atrayentes
para los mds pequenos, ya que aborda el origen
del hombre y sus primeros pasos en la lucha por
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la supervivencia. Ademds, dentro de los planes de
estudio, es la primera etapa a desarrollar.

Una vez determinada la época de la historia a
estudiar, lo siguiente a plantear fue la definicion
de objetivos a conseguir con estos talleres.

A la hora de establecer los objetivos generales
de la propuesta, se tuvieron en cuenta tanto las
posibilidades del museo, como las necesidades
y expectativas del publico a quien se dirigfa. Asi
pues, centrandonos en la prehistoria y para un
grupo docente de primaria y secundaria, se defi-
nieron los siguientes objetivos generales para to-
dos los talleres:

+ Aproximarse a los métodos y técnicas de
estudio del material arqueolégico.

+ Fomentar un pensamiento reflexivo y 1égico.

» Saber solucionar los diferentes problemas
con los que los alumnos pudieran encon-
trarse en los diferentes trabajos experimen-
tales.

+ Aprender a trabajar en equipo para conse-
guir alcanzar unos objetivos comunes.

» Conocer, entender y respetar el patrimonio
a través de una comprension del pasado y
la valoracién de la informacién que aportan
los restos arqueolégicos y su contexto.

Tras delimitar el momento histdrico a estudiar
y los objetivos generales a alcanzar, se pensé6 en
varios talleres a llevar a cabo. De entre todos se
escogieron 4 trabajos diferentes, por supuesto to-
dos dentro del marco de la prehistoria :

1- La ceramica paso a paso
2- La conquista del fuego
3- La talla litica y la fabricacién
de herramientas: el arco y la flecha
4- Creando arte: las manos en negativo

REALIZACION DE LA ACTIVIDAD
EXPERIMENTAL

Todos los talleres planteados se realizaron en
diferentes fases. La primera fase consistié en una
explicacion tedrica, en la cual el monitor facilité la
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informacién sobre el tema a tratar. Se abordaron
cuestiones bdsicas tales como, materiales emplea-
dos, técnicas de fabricacion o de decoracidn, asi
como terminologia o tipologia de los materiales.

En una segunda fase, se realiz6 la experimenta-
cién personal con el desarrollo del proceso expe-
rimental, para lo cual se dividié a los participantes
en grupos con el fin de facilitar la organizacion
de las actividades y asegurar asi la participacion
y colaboracién de todos los nifios en los distintos
talleres. Esta fase comenzaba con el planteamien-
to de una serie de interrogantes, que los docentes
debian tratar de responder. Es lo que llamamos el
planteamiento de hipétesis, las cuales se confir-
marian posteriormente a través de la realizacién
de los trabajos.

Por ultimo, se terminaria el taller con una fase
de conclusién. La finalidad de este punto es fijar
conceptos trabajados durante todo el proceso ex-
perimental.

En este articulo solo vamos a reflejar uno de los
talleres, la ceramica paso a paso, ya que el resto de
las actividades experimentales serdn publicadas
préximamente.

LA CERAMICA PASO A PASO

Fase tedrica:

Como se ha explicado anteriormente, comen-
zamos este taller con una explicacién tedrica en
la que el monitor, apoyandose de material grafico,
facilité toda la informacién del tema a tratar. Se
abordaron cuestiones bésicas como el material,
técnicas de fabricacién o decoracién, funcién de
los distintos objetos que se podian realizar, etc.

Se comenz6 con una breve introduccién sobre
la materia prima que se iba a utilizar en esta acti-
vidad, es decir, la arcilla. Para ello se hablé de las
caracteristicas mds importantes de la misma, ta-
les como plasticidad, merma, refractariedad, po-
rosidad, color etc. También se explicaron los pa-
sos para la preparacidn de la arcilla y su posterior
moldeado. Se indic6é que el objetivo era obtener
un producto regular y uniforme, un material cu-
yas propiedades fueran predecibles, controlables
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Ejemplos de la fabricacion de recipientes a través de la técnica del churro.

Trabajo de espatulado sobre las piezas frescas.

y adecuadas para los procesos de formacién y coc-
cion. Segun la funcién de los diferentes objetos a

realizar, se necesitarian distintas mezclas de arcilla

para lo cual, se debia anadir, o no, desgrasantes.

Alumno realizando la base de su pieza.

Ademads se explicaron las distintas técnicas de
trabajo a mano y de moldeado, tales como las de
la realizacién de las vasijas mas sencillas, que se
realizaban ahuecando el centro de una bola de ar-
cilla y ddndole forma entre el pulgar y los dedos.
Esta técnica se solfa usar s6lo para hacer pequenas
vasijas redondeadas o como técnica secundaria,
para realizar elementos adicionales que se anaden
a la pieza elaborada.
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Alumna aplicando barbotina como elemento
fijador entre las diferentes churros.

Alumno acabando de trabajar la superficie exterior.

La siguiente técnica explicada fue juntar chu-
rros de arcilla mds o menos gruesos apretando o
pinchando los bordes y uniéndolos con barbotina,
en este caso para realizar vasijas de mayor tama-
fio. Durante la explicacion, también se habl6 de
las técnicas de decoracion utilizadas en la prehis-
toria y se mostraron ejemplos que podian ser uti-
lizados.

Fuego controlado creado para cocer las piezas.
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Para terminar se hablé del proceso de secado
y de la fabricacion de los hornos para cocer las
piezas realizadas.

El tiempo empleado para esta fase fue de aproxi-
madamente de unos 40 minutos.

Fase de experimentacion personal:

A continuacion se paso al area de trabajo, en la
que se realizo la actividad propuesta. Cada nifo
molded un objeto en barro y una vez conseguidas
las formas deseadas, se paso al tratamiento de las
superficies (espatulado, brunido, alisado, etc.) y a
las decoraciones (plasticas, pintadas, incisas etc.),
posteriormente se controlé el proceso de secado,
antes de pasar a la coccion de las piezas cerdmicas.

La mayoria de los ninos realizaron piezas si-
guiendo la técnica del churrito, para lo cual, con
las explicaciones de la fase anterior, se partio de
una base circular y progresivamente se super-
pusieron churros de arcilla de grosor variable en
forma de anillos. Estos churros se realizaron pre-
sionando y alargando con la mano una porcion de
arcilla contra una superficie plana. Con los rollos
mds amplios se consigui6 curvar hacia fuera una
determinada parte de la pieza y con rollos mas pe-
quenos se consiguio el efecto contrario.

Una vez acabada la pieza, y aun fresca, se paso
a alisar las irregularidades con las yemas de los
dedos y a decorar las piezas, con incision o con
impresion.

Una vez acabado todo el tratamiento exterior
la arcilla debe quedar bien seca, sin ser expuesta
al sol ni a las corrientes de aire para evitar que el
porcentaje de roturas durante la coccién sea alto,
las piezas acabadas se guardaron en una habita-
cion hasta el dia siguiente.

Tras haberse perdido la humedad de las pie-
zas, se paso al proceso de coccion, es decir, el paso
mas importante de la produccion cerdmica, en el
cual la arcilla se solidifica al perder toda el agua.
El método utilizado en este taller consistié en ex-
cavar una fosa en el suelo recubriéndola de barro
para hacerla més refractaria. Una vez preparado
el horno, se colocaron los distintos objetos dentro
del mismo, se encendio el fuego y se fue anadien-
do lena poco a poco. El control del fuego es muy
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Piezas de arcilla bajo las brasas del fuego
en el proceso de coccion.

importante, ya que unos minutos de exceso o in-
suficiencia pueden representar el éxito o fracaso
de todo el trabajo. La caracteristica principal de
este tipo de coccion es que la vajilla ceramica esta
en contacto directo con el fuego, por lo que la coc-
cién no es uniforme.

Este proceso de coccién ocupd toda una ma-
nana.

Por ultimo, para acabar con esta fase, se pro-
curo que las cerdmicas no se enfriaran de forma
brusca, para lo cual se mantuvieron bajo las bra-
sas unas 24 horas.

Conclusion y valoraciéon

En esta ultima fase del taller experimental, se
completd una ficha a modo de resumen o conclu-
sion de lo aprendido, después de lo cual se hizo una
puesta en comun de la experiencia adquirida.
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En definitiva, con este primer taller de Arqueo-
logia experimental, se traté de formar al alumno,
no solo atendiendo a la trasmisién de informa-
cién, sino promoviendo la capacidad de buscar
esa informacién por si mismo incentivando asi, su
capacidad de aprendizaje.

El método activo empleado a través de la en-
sefianza de la Arqueologia experimental es desde
nuestro punto de vista, una alternativa a la didac-
tica tradicional la cual, ha sido siempre mas pasi-
va mientras que en estos talleres se aboga por un
aprendizaje basado en la accién y en la motiva-
cién.

De todas formas, hay que dejar claro que cuan-
do se habla de arqueologia experimental se habla
de dos tipos de ensefanza diferente, por un lado
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L VIDRIO ROMANO DEL MAEF.
una propuesta de restauracion.

Laia Fernandez Berengué
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Departamento de Restauracion del MAEF

RESUM: Algunes de les peces que formen part col-leccié de vidre roma del MAEF, han patit des del
seu descobriment els avatars d’'un procés de restauracio i conservacié que comencava a donar les seves
primeres passes en el camp de la reintegracié de vidre. L'aplicaci6 de resines de poliéster, a priori la
solucié perfecta per a la reintegracié de llacunes i I'adhesié de fragments de vidre, van comencar a
aplicar-se en la decada dels anys 60. Gairebé quaranta anys ens han permes ser testimonis d'excepcié
dels processos d'envelliment i deteriorament de les mateixes, aixi com els canvis visibles sobre les peces
arqueologiques (canvis de color, alteracions mecaniques, pérdua de capacitat adhesiva etc.). Aquest
treball pretén ser una breu introduccié als nous sistemes de restauracié del material de vidre bufat,
sobre la base de peces que ja havien patit processos de restauracié anteriors per analitzar, de forma
objectiva, quins son els tractaments més adequats a les nostres necessitats de conservacio.

SUMMARY:

Some of the pieces that are part of the Roman glass collection of the MAEFE have suffered since its discovery
the ups and downs of a process of restoration and conservation that began to take its first steps in the field
of reintegration of glass. In the mid-60’s, the application of polyester resins seemed the perfect solution for
the reintegration and the adhesion of glass fragments. Nearly forty years has allowed us to see the aging
and deterioration of these, as well as visible changes on the artifacts (color changes, mechanical alterations,
loss of bonding capacity etc.). This paper is a brief introduction to the new restoration systems for blown
glass objects, taking pieces that had already previous restoration processes to analyze, objectively, what
treatments are best suited to our needs for conservation.

La idea de escribir este articulo surgié de
forma casual al producirse en el Departamento
de Restauracion del Museu Arqueologic d’Eivissa
i Formentera (MAEF) una serie de afortunadas
coincidencias. En primer lugar, el MAEF cuenta
desde hace relativamente poco tiempo con un
renovado y novedoso laboratorio de restaura-
cién, modernamente equipado. Ademas, ante la
proxima inauguracion del Museu Monografic del
Puig des Molins, se nos ofreci¢ la posibilidad de
contactar con una profesional especializada en
restauracion y conservacion de vidrio. Una buena
oportunidad para actualizar la vistosa coleccion
de objetos de vidrio romano de la coleccion per-
manente.

Las piezas tratadas habian sufrido interven-
ciones de restauracion en el pasado, en diferentes
momentos, y con desiguales resultados. Los crite-
rios aplicados en estas actuaciones no coincidian

con lo que nosotros ambiciondbamos para las
piezas. En la mayoria de los casos habia primado
devolverles su funcionalidad y aspecto original, por
encima de la preocupacion real por su estado de
conservacion a mas largo plazo. De esa manera, los
originales no solo se habian visto alterados a nivel
estético, sino que en alguno de los casos los mate-
riales empleados estaban poniendo en grave riesgo
la estabilidad de las piezas.

Evidentemente, cada tratamiento de restaura-
cion es resultado de una sensibilidad y de unos
conocimientos técnicos determinados, y los avan-
ces en el estudio de los materiales y los procesos
de degradacion del vidrio se han generalizado en
las dos ultimas décadas, abarcando el tema desde
diferentes opticas, tanto desde el punto de vista
de la composicion fisico-quimica, como profun-
dizando en su estructura a través de diferentes
métodos analiticos.
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Los objetos de vidrio conservados en la colec-
cién del MAEF, responden a diferentes tipologias
(objetos de adorno personal, recipientes, urnas fu-
nerarias etc.), a diferentes adscripciones cultura-
les (vidrio fenicio-ptnico, romano, islamico, mo-
derno e incluso contemporaneo) y, por supuesto,
a diferentes técnicas de manufactura (vidrio mo-
delado sobre nticleo de arena, vidrio soplado, con
o sin molde, vidrio mosaico etc.). En este articulo
abordaremos tunicamente los aspectos referentes
a la restauracion de varias piezas de vidrio sopla-
do romano.

El descubrimiento en el Mediterraneo Oriental
hacia la segunda mitad del s.I d.C, de la técnica
del soplado del vidrio, supuso una mas que ren-
table revolucion tecnoldgica para la humanidad.
El uso del vidrio, antes limitado a una clientela de
lujo, se extendid por todas las clases sociales. Este
nuevo sistema abarataba costes y, ademas, supo-
nia un enorme cambio en las producciones vidrie-
ras, ampliando sus tipologias y permitiendo una
versatilidad desconocida hasta el momento.

Elsistema de manufactura, aparentemente sen-
cillo, depende de la pericia del artesano vidriero
para obtener la forma deseada. Con la pasta
incandescente formando un cilindro, le insufla
el aire a través de una cafna metalica para crear
una burbuja de aire a partir de la cual se elabora
el objeto. Durante todo este proceso debe estar en
contacto regular con el calor del horno para que
no pierda su maleabilidad. La cana debe girarse de
forma continua y de manera uniforme, paralo que
se necesita gran destreza. Algunos de los movi-
mientos del vidriero contribuyen a estirar, otros a
agrandar la pieza, amplidndola. Mientras el vidrio
permanece en ese estado de plasticidad se puede
manipular la masa incandescente para crear asas,
picos, bases y otros elementos decorativos.

Los vidrios soplados se convierten en un de-
safio interesante para los restauradores, ya que
se trata de piezas extremadamente finas y fragi-
les. Ademas, son muy sensibles a las condiciones
medioambientales que les rodean. Algunas de las
principales alteraciones que han sufrido los vi-
drios arqueoldgicos tratados se pueden dividir en
alteraciones de origen externo e interno:

Alteraciones de origen externo, derivadas del
medio ambiente circundante a las piezas:
= Alteraciones de naturaleza fisica: en los tres

casos presentados desconocemos las condicio-
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Estado de conservacion de la pieza al comenzar el
tratamiento de restauracion, son claramente visibles
las reintegraciones de poliéster en mal estado.

nes exactas de su hallazgo y, por tanto, las con-
diciones a las que se vieron sometidos durante
su enterramiento. Analizando con detenimien-
to su estado de conservacion, y teniendo en
cuenta paralelos mds recientes sobre los que si
existe una correcta documentacion arqueoldgi-
ca, podemos determinar que las piezas sufrie-
ron bastante en el medio subterrdaneo en el que
permanecieron enterradas. Se trata de piezas
cuya proporcioén tamaio-grosor las vuelve fra-
giles ante la presion y la fuerza que el terreno
ejerce sobre ellas, por lo que su rotura estaba
practicamente garantizada. A pesar de ello, hay
que senalar que en una ocasion logré recupe-
rarse una pieza similar a la MAEF 2774 mila-
grosamente intacta. A todo esto habria que
sumarle un proceso de extraccion traumatico,
al variar de forma brusca las condiciones a las
que el objeto ha estado sometido durante siglos
y con las que, de alguna forma, ha alcanzado un
punto de equilibrio.

= La presencia de humedad en el ambiente faci-
lita que el vidrio absorba agua, desde su inte-
rior puede acelerar procesos de degradacion
ya presentes en la pieza debido a su composi-
cién quimica. Uno de los mas graves es el que
conlleva la hidratacion del silice presente en
el vidrio. Otro de los procesos de degradacion
mads danino es la exudacion o transpiracion, al



absorber los elementos alcalinos del vidrio las
moléculas de agua presentes en el medio y for-
mar sobre su superficie unas pequefias ligrimas
o perlas de humedad compuestas de hidréxido
de sodio o potasio. El agua también facilita la
formacién de hidréxidos, sulfatos o carbona-
tos. Al combinarse los elementos conforma-
dores del vidrio con el agua dan lugar a con-
creciones en la superficie, de mayor o menor
dureza.

= Las radiaciones infrarrojas y ultravioletas son
muy daiiinas al variar de forma puntual y muy
rapida la temperatura y la humedad relativa
que rodea el objeto de vidrio, sobre todo el que
estd expuesto al pablico. Se trata de evitar en
todo lo posible la luz directa del sol sobre los
objetos y el empleo, dentro de las vitrinas de
lamparas incandescentes o fluorescentes.

= También es frecuente la aparicién de micro-
organismos que forman biopatinas sobre las
superficies del vidrio, facilitando que se fijen
mads los elementos contaminantes (polvo, grasa,
elementos quimicos procedentes de su propio
ciclo vital etc.). Ademds, hongos, algas y bac-
terias contribuyen a mantener alto el nivel de
humedad que rodea a los vidrios, acelerando su
degradacion.

=> La temperatura no es un factor excesivamente
relevante en la conservacion del vidrio en Ibiza,
ya que no suelen ser habituales los cambios
bruscos.

En muchos casos, a la fragmentacion y la pérdi-
da de materia original, hay que sumar los procesos
de desvitrificacion, que se manifiestan por medio
de la aparicion de pequenias escamas irisadas. Es
el resultado de un problema de origen interno
por el cual los componentes que forman parte de
la masa del vidrio, se descomponen transforman-
do la superficie en unas escamas brillantes.

= Composicion del vidrio: la proporcion de com-
ponentes conformadores del vidrio (70 % de
silice, 20 % de elementos fundentes y entre un
5y 10 % de estabilizadores) a veces varia. Tanto
un exceso como un defecto en la composicion
derivan en problemas de degradacion bastante
serios. El mds grave es sin duda el proceso de
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La botella de vidrio soplado, la pieza mas expuesta
a la accion de los rayos UV, muestra claramente los
efectos daninos del ambiente externo
sobre la conservacion de los productos
de conservacion.

desvitrificacion que se produce en los elemen-
tos estabilizadores de la mezcla (calcio o mag-
nesio) o en los elementos fundentes (sodio y
potasio). Eso hace que el vidrio comience un
lento proceso de exfoliacion o formaciéon de
irisaciones brillantes por efecto de la difraccién
de la luz al incidir sobre estas “escamas”. Es un
proceso lento, pero muy destructivo en el que
la masa vitrea va perdiendo poco a poco super-
ficie original.

Los factores antropicos:

Las restauraciones incorrectas son una de las
mayores causas de degradacion y pérdida de obje-
tos de vidrio. Una restauracién incorrecta puede
comprometer seriamente la integridad del vidrio,
sobre todo, como en nuestro caso, cuando esas
piezas han sido expuestas sin las adecuadas medi-
das de control sobre la temperatura, la humedad y
las radiaciones luminicas.
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La pieza una vez limpia y montada,
con los moldes de silicona colocados
desde el interior.

Asi pues, a la hora de abordar estos tratamien-
tos, los materiales utilizados deberian cumplir
siempre las siguientes premisas:

= Conocer la naturaleza y composicidon exacta
de los materiales empleados en el proceso de
restauracion del vidrio. La mayoria de los pro-
ductos comercializados van respaldados en la
actualidad por competentes laboratorios que
incluyen en las fichas del producto todos los
datos técnicos que se puedan precisar (com-
posiciones exactas, proporciones a emplear,
condiciones para su aplicacién, tiempos de fra-
guado etc).

= Emplear productos de reintegracion con una
polaridad similar a la del vidrio arqueoldgico.

= Las resinas demasiado rigidas pueden danar el
vidrio, deben emplearse aquellas que manten-
gan una cierta elasticidad, incluso que al enve-
jecer no pierdan esa cualidad. Vinculada a la
elasticidad, debe valorarse también la capaci-
dad de contraccion de la resina, ya sea durante
el fraguado como con el paso del tiempo, en
ambos casos la contraccion debe ser minima.

=> Otro aspecto muy importante a valorar es la
resistencia mecdnica, tanto para realizar la
union entre fragmentos como para reintegrar,
esta debe resultar resistente, pero en ningtn
caso su resistencia debe ser superior a la del
propio vidrio, para evitar tensiones.

= La trasparencia es otro elemento a tener en
cuenta, aunque es cierto que la mayor parte
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del vidrio antiguo no es completamente trans-
parente (por la presencia de impurezas en las
mezclas, la inclusiéon de gas carbénico o el
empleo de oxidos y sales metdlicas en la pro-
pia composicién del vidrio) lo cierto es que
la resina empleada en restauracion debe pre-
sentar un indice de refraccion de la luz lo mds
similar posible al de la pieza restaurada. Debe
tener también una buena capacidad de colo-
rabilidad. Deben resistir de forma adecuada el
envejecimiento y, en particular, el provocado
por las radiaciones ultravioleta (la mayoria de
los adhesivos empleados amarillean con el paso
del tiempo).

DESCRIPCION Y ESTADO
DE CONSERVACION DE LAS PIEZAS
INTERVENIDAS

Las piezas seleccionadas para su restauracion
atendian a unas mismas patologias, habian su-
frido varias restauraciones anteriores para paliar
problemas de conservacion previos. En muchos
casos, esos problemas no habian sido soluciona-
dos mas que de forma temporal, con el paso del
tiempo habian vuelto a aparecer en mayor o me-
nor medida o, en algunos casos, habian agravado
el estado de conservacion de las mismas.

Piezas tratadas en el laboratorio:

MAEF 2274

Se trata de una urna de vidrio color verde, de
base sddica, realizada mediante la técnica de so-
plado. Presenta un labio horizontal vuelto hacia
el exterior, de factura bastante irregular. El cuer-
po es globular y acabado en una base rehundida.
La superficie presenta abundantes burbujas y estd
bastante deteriorada. Se conserva casi completa,
aunque fragmentada en 79 piezas, localizandose
bastantes lagunas en la zona del depdsito. Tipo-
légicamente se corresponde con las formas Isings
67ay Morin-Jean 1, y al menos en este caso estaba
destinada a un uso funerario va que fue recupe-
rada en la campana de 1909 en la Necrdpolis del
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Proceso de colado de la resina
en la pieza MAEF 2004.

Puig des Molins, aunque sin un contexto arqueo-
légico preciso.

Fue restaurada por primera vez, que se tenga
constancia, en la Escuela de Artes Aplicadas a la
Restauracion (ESCRBC) en el ano 88, aunque en
la ficha que remitieron al MAEF desde dicha ins-
titucion se senala que la pieza habia sido ya res-
taurada con anterioridad y mostraba restos de
adhesivo celuldsico y escayola. Seguramente, ante
la fecha temprana de su hallazgo y tratandose de
un tipo de pieza que no aparece con frecuencia,
el interés por mostrarla lo mas completa posible
a los ojos de los visitantes la haria pasar en fechas
tempranas por alguna clase de tratamiento de re-
construcciéon. El material seleccionado en estos
casos para devolverle las partes faltantes era la es-
cayola. Claro estd que no cumplia ninguno de los
requisitos necesarios para una correcta reintegra-
cidon de material de vidrio, ni en resistencia, ni en
trasparencia ni en durabilidad, pero era la misma
técnica reconstructiva que ya se venia empleando
en restauracion de ceramica, cascara de huevo de
avestruz e incluso con los metales.

De todas formas los fragmentos no habian sido
limpiados en profundidad, por lo que el primer
paso del tratamiento fue la retirada de restos de
tierra, escamas de vidrio e irisaciones desprendi-
das y una gran cantidad de carbonatos en superfi-
cie. Como en el resto de las piezas tratadas duran-
te los anos 80 se procedio a sustituir el adhesivo
nitrocelulésico empleado hasta el momento por
una resina acrilica mas estable, el Paraloid B-72,
tanto para la adhesion de fragmentos como para
consolidar el vidrio, y a sustituir la escayola por
resina de poliéster en la reintegracion de lagunas.
Es muy poca la informacion que se refleja en la fi-
cha de restauracion sobre el sistema de aplicacion
de la resina, no se hace referencia al método de
colada, si se realizaron moldes y contramoldes, ni
en qué material se realizaron. Lo cierto es que la
resina en muchos casos rebasaba el limite original
de las lagunas, depositdndose directamente sobre
la superficie, donde ha ido acelerando el proceso

de degradacion de la pieza.
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La resina necesita en todo momento un punto de acceso y otro de salida para evitar la aparicion
de burbujas y otros defectos en su proceso de curado.

MAEF 2004

Botella de color verde-azulado, superficie ori-
ginal bastante irregular con inclusiones de burbu-
jas e irisaciones. Cuerpo cilindrico y cuello corto
y vertical, ligeramente exvasado; base rehundida;
boca de labio horizontal, plegado hacia el exterior,
con una moldura anular superior. Presenta un asa
de nervaduras en forma de codo, que arranca en
la parte inferior del labio, prolongindose sobre el
cuello mediante un apéndice vertical, y remata a
la altura de los hombros, donde se engrosa con-
siderablemente. Asociada a formas Isings 67a y
Morin-Jean 8. Recuperada en la campana de 1914
en la Necropolis del Puig des Molins. Como en el
caso de la pieza anterior su temprano descubri-
miento corrié en su contra a nivel restauracion.
Un burdo y agresivo tratamiento realizado en
los anos 20, hizo que fuera a parar al Instituto de
Conservacion y Restauracion de Bienes Cultura-
les en 1981. Alli se le realiz6 un pretratamiento
para eliminar los restos de la misma, se estabilizo
mediante bafos de agua destilada para eliminar
las sales y se procedié a pegar los fragmentos con
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resina epoxi. Ante la inestabilidad de la pieza se
decidi6 volver a reintegrarla, aunque en este caso
empleando resina de poliéster (Cronolita EI).
Cuando la pieza volvid a restaurarse en no-
viembre de 2009, el poliéster habia envejecido y
amarilleado de forma ostensible y, como en la ma-
yoria de los casos analizados, también se encon-
traba cubriendo parte de la superficie original.

MAEF 1689

Copa hemisférica de vidrio de color blanque-
cino, procedente de Illa Plana (Eivissa) con labio
plano y borde redondeado ligeramente exvasado,
pie diferenciado de acabado simple y redondea-
do, hueco por dentro y paredes bastante gruesas.
La pieza fue enviada en 1985 a la Escuela de Ar-
tes Aplicadas a la Restauracion, donde la trataron
en la Seccién de Arqueologia. En ese momento,
la pieza, que se encontraba fracturada en 43 frag-
mentos, habia sido montada en 10 piezas mads
grandes y 11 de ellos permanecian sueltos. El ad-
hesivo empleado para ello fue una resina epoxidi-



El control sobre la resina es importante en todo
momento para evitar fugas de la misma, que puedan
dar al traste con el proceso de reintegracion.

ca de dos componentes (Araldit). No conservaba
restos de reintegracion previa, ya que nunca habia
conseguido dotarse de la entidad suficiente para
su reintegracion matérica. El proceso de restaura-
cién fue complejo y abarcd dos cursos académicos
y a varios restauradores.

El tratamiento realizado comenz¢ por la eli-
minacion quimica (mediante banos de acetona) y
mecdnica de los restos del adhesivo, y una limpie-
za en profundidad de los fragmentos para eliminar
restos de tierras y carbonatos. Fue debidamente
neutralizada y vuelta a pegar empleando el mismo
tipo de adhesivo. Para reintegrar las lagunas, se co-
locaron camas de plastilina no grasa, en el exterior
o el interior de la pieza, dependiendo de las nece-
sidades de colada, y se vertia directamente la resi-
na de poliéster, ya activada y cargada con un poco
de dleo para asemejar el color lo mas posible al de
la pieza original. Una vez completado el proceso
de catalizacion, se rebajo la reintegracion hasta
alcanzar la forma deseada. Finalmente, se barni-
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zaron las reintegraciones para dar por acabado el
proceso, sin embargo desconocemos la naturaleza
del barniz empleado. El tratamiento no debié re-
sultar satisfactorio, ya que en 1989 ya se aprecia-
ba un intenso y rapido deterioro de los materiales
empleados, por lo que se decide volver a interve-
nir sobre la pieza para evitar males mayores. Se
desmonta todo el tratamiento previo limpiando
de nuevo todos los fragmentos y se vuelve a pegar
la pieza, empleando en este caso un adhesivo de
cianocrilato (Loctite cristal) que solidifica con los
rayos ultravioleta. La reintegracion de lagunas se
realiz6 nuevamente con resinas de poliéster car-
gada con pigmentos en polvo. El resultado final de
este tratamiento fue bastante bueno, aunque con
el paso del tiempo el Loctite cristal se fuera debili-
tando provocando desprendimientos accidentales
de fragmentos cuando la pieza era manipulada o
incluso mientras esta permanecia expuesta en su
vitrina. Cando esto ocurria se procedia a volver a
pegar los fragmentos desprendidos, casi siempre
del borde, con resina acrilica.

NUEVO TRATAMIENTO
REALIZADO

1. Los materiales empleados:

Para esta intervencion, se han seleccionado
materiales mas compatibles y perdurables que los
utilizados anteriormente, tratando de que cum-
plan las premisas enumeradas en el capitulo an-
terior.

Tanto para la adhesion de fragmentos como
para la reintegracion de lagunas, se ha empleado
una resina epoxidica de elevada fluidez y trans-
parencia (Araldite 2020). Esta resina se viene
empleando en la restauracion de vidrio desde la
década de los 90, dando muy buenos resultados
de estabilidad y envejecimiento. Es poco retractil,
contrastando con la importante variacién de vo-
lumen de la resina de poliéster, que puede encoger
hasta un 8% durante el proceso de catalizacion, y
es mucho menos toxica. Tiene un indice de refrac-
ciéon igual al del vidrio, lo que le da un aspecto
muy semejante y, debido a su fluidez, reproduce
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La resina puede retocarse mecdanicamente para evitar pequenos defectos o irregularidades
surgidas durante el proceso de moldeo.

con gran exactitud las formas y textura captadas
por el molde.

Para la tincién de la resina se han utilizado pig-
mentos microliticos, fabricados especialmente
por la casa Ciba para tefiir resinas epoxidicas. Son
pigmentos de particula muy fina, capaz de man-
tenerse en dispersion en la baja densidad de la re-
sina Araldite 2020, y con una gran capacidad de
resistencia a la luz, no variando de color pese a ex-
posiciones prolongadas a los rayos ultravioletas.

Otro elemento importante en la reconstruc-
cién de vidrio es el material utilizado como molde.
Debe ser inocuo para la pieza original al obtener la
forma de ella, y compatible con los materiales de
reintegracion al reproducirla. En los casos que nos
ocupan, se ha utilizado una silicona odontoldgica
de adicion (Panasil Contact Plus y Panasil Contact
Two in One). Es una silicona espatulable, lo que
nos da una gran comodidad de trabajo, pero bas-
tante fluida y con una gran capacidad de detalle,
es capaz de reproducir a la perfeccion la textura
de la superficie del vidrio. Tiene pH neutro, es to-
talmente compatible con el vidrio y con la resina
epoxidica y no deja residuos. Como caracteristica
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extremadamente interesante, debemos decir que
no necesita de un agente separador, pese a que se
adhiere perfectamente al vidrio y sella cualquier
posible fuga.

Para las uniones provisionales, se ha utilizado
cinta invisible (Scotch o Tesa), que se adhiere bien
al vidrio pero no le transfiere adhesivo, y ciano-
crilato (Loctite o Superglue), que se elimina con
facilidad y tiene un tiempo de adhesion muy li-
mitado.

2. Procedimientos y resultado:

= Eliminacién de las intervenciones anteriores:
ya se ha comentado que las tres piezas presen-
taban reintegraciones de poliéster. Para poder
retirar esta resina se han tenido que separar
primero los fragmentos con infiltraciones de
acetona por goteo, consiguiendo asi despren-
der la mayoria de reintegraciones. Algunas
partes de vidrio estaban totalmente embutidas
dentro del poliéster, asi que se ha procedido a
la inmersién de esos fragmentos en acetona,



La copa de vidrio una vez finalizado el proceso
de restauracion.

combinando con un rebaje mecanico con bis-
turi del grueso de la resina. Estos procedimien-
tos también han servido para la eliminacién de
antiguos barnices y capas de proteccion.
Previo al desmontaje de las piezas, se han reali-
zado una serie de calcos y fotografias para faci-
litar el remontaje una vez eliminados todos los
elementos nocivos o distorsionantes.

= Limpieza: aprovechando la intervencion, se ha

apurado un poco mas la limpieza de las piezas
que, en algdn caso, todavia presentaban restos
de tierra e iridiscencias. Para ello se han utili-
zado cepillos suaves, palitos de bambu y una
mixta de agua desionizada y etanol al 50%.

= Uni6n de fragmentos: para el montaje provisio-

nal, se han unido los diferentes fragmentos con
tiritas de cinta adhesiva invisible, a modo de
costura. Este tipo de cosido da una gran esta-
bilidad a las uniones durante el montaje y se
puede modificar la disposicion de los fragmen-
tos con mucha facilidad. En casos de fragmen-
tos con poco contacto se han utilizado puntos
de unién con cianocrilato, adhesivo de efecto
rapido que da uniones fuertes de manera tem-
poral.

Para la union definitiva se ha utilizado Aral-
dite 2020 aplicado por goteo entre las tiritas de
cinta invisible. Debido a su baja viscosidad, el
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adhesivo se reparte por capilaridad a lo largo
de las fracturas. Cataliza en 24 horas y da unas
uniones fuertes y resistentes, pero se remueve
con facilidad aplicando calor o disolvente.
La cinta invisible se retira mecdnicamente con
bisturi, asi como el exceso de adhesivo, y se eli-
minan los posibles restos con un hisopo hume-
decido en alcohol.

= Confecciéon del molde: para la copa se ha utili-
zado silicona Panasil Two in One (verde) y para
la urna y la botella Panasil Contact Plus (vio-
leta), mas fluida y de catalizaciéon un poco mads
lenta, debido a que las lagunas son mas grandes
y complicadas.
Una vez bien mezclados los dos componentes,
se extiende la silicona por la superficie original
que tomaremos como modelo, con una espa-
tula y con movimientos circulares para que no
aparezcan burbujas. Se deja catalizar entre tres
y cuatro minutos y se separa. Se marca el con-
torno de la laguna con rotulador permanente
y recortamos, dejando un margen de unos dos
milimetros. Se borra el rotulador y se fija a la
laguna con unos puntos de cianocrilato. Si la
resina se va a aplicar con una carga y espatu-
lada, basta con hacer el molde de un solo lado,
pero sila vamos a aplicar fluida debemos seguir
el mismo procedimiento para el molde inte-
rior y el exterior. La diferencia estard en que el
molde exterior debe tener al menos dos orifi-
cios de un milimetro de didmetro aproximada-
mente; uno de los orificios se sitia en la parte
mads baja de la laguna y serd por donde entre la
resina, el otro estard en la parte mas alta y ser-
vira de salida del aire. Es recomendable prac-
ticar un orificio en cada punto susceptible de
retener aire. Una vez fijados los moldes se sella
todo el contorno con la misma silicona y se
coloca y sella también una pajita articulada en
cada uno de los orificios del molde.

= Reintegracion: para la reintegracion de la copa
se ha utilizado Araldite 2020 sin colorear, pero
con un agente tixotrépico (Aerosil) para conse-
guir la consistencia necesaria para aplicar con
espatula. El vidrio de esta pieza es blanquecino
y ha perdido parte de su transparencia, lo que
lo hace apropiado para esta técnica de rein-
tegracion. El tixotrépico no colorea la resina,
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EL VIDRIO ROMANO DEL MAEF: UNA PROPUESTA DE RESTAURACION

La urna de vidrio soplado tras el tratamiento
de restauracion.

pero la dota de infinidad de pequeiias burbu-
jas que quedan atrapadas y dan cierta opaci-
dad. Este sistema es cdmodo y limpio, ya que se
evitan las fugas de resina, muy habituales en la
aplicacion por vertido. Es recomendable alisar
la superficie de la reintegracion, con la ayuda
de unas gotas de aceite de vaselina, transcurri-
das un par de horas desde su aplicacion. Esto
nos permite dejar una superficie mds regular y
tedremos menos trabajo en el pulido final.

Para la urna y la botella se ha utilizado el Aral-
dite 2020 coloreado y aplicado por vertido.
Para la tincién se han utilizado pigmentos
microliticos, previamente diluidos en xileno.
La resina coloreada se vierte, con la ayuda de
una pipeta o similar, en la pajita situada en el
punto mas bajo del molde y se va moviendo la
pieza de manera pendular para que se reparta
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La misma pieza antes de comenzar
con el tratamiento.

bien por todos los puntos de la laguna. Se sigue
vertiendo la resina poco a poco, hasta que sale
por la pajita del punto mas alto y el contenido
de las dos se nivela. Transcurridas 24 horas ya
se puede retirar la silicona y comprobar si la
laguna se ha reintegrado de manera satisfacto-
ria. Otra ventaja de los moldes de silicona es
que, en caso de que la reintegracion no haya
quedado bien, se pueden volver a utilizar. En
los tres casos ha sido necesario un pulido final
delaresina para modificar ligeramente la forma
o la superficie de la reintegracion. Este pulido
se ha realizado con bisturi, microtorno y con
papel de lija de diversos grosores. Para devol-
ver el brillo y la transparencia a la resina, perdi-
dos durante-el pulido, se ha dado un barnizado
final con la misma resina epoxidica, aplicada a
pincel.
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NOTES BREUS
Un anfora de Sullecthum

hallada en Ibiza

Joan Josep Mari Casanova'
Josep Torres Costa?

10cm

2¢em

Fig. 1: Africana IID y su sello ASVL/CATA.

Entre los meses de diciembre de 2009 y marzo
de 2010 se llevo a cabo el seguimiento arqueologi-
co del dragado en la ddrsena Marina Ibiza, situa-
da en la costa norte de la bahia de la ciudad. Esta
actuacién propicio el hallazgo de un heterogéneo
grupo de restos cerdmicos compuesto principal-
mente por dnforas’. El material vascular presen-
ta una cronologia muy amplia que, grosso modo,
abarca desde el s. IV a.C. al III d.C" Entre este
conjunto destaca la presencia de un anfora pro-
ducida en el norte de Africa.

Morfolégicamente, el éanfora africana cuenta
con un borde vertical, inicamente separado del
cuello troncocdnico por una pequena acanala-
dura. Las asas, de seccién ovalada y con ligeras

1. Arquedlogo (juanjocasanova@yahoo.es).

Fig. 2: El sello ASVL/CATA.

nervaduras longitudinales, se disponen sobre el
cuello. Por estas caracteristicas, el contenedor se
inscribe dentro de la forma Africana IID variante
1, el dnfora tipo 26 de M. Bonifay® (Fig. 1).

La pasta de la pieza, cuyo color rojo original
ha derivado a grisiceo por encontrarse en un
ambiente submarino, aparece constelada por pe-
quenos desgrasantes blancos. Estas inclusiones,
en ocasiones reaccionadas por sobreexposicién
térmica, estin compuestas por microfésiles, ro-
cas calcareas y por particulas finas de cuarzos de
origen edlico®.

En el cuello del anfora aparece un sello inciso
a dos lineas y sin cartela, impreso mediante una
matriz metdlica antes de la coccién del envase,

2. ANTIQVARIVM, Arqueologia y Patrimonio (www.antiquarium-ibiza.com).

3. Eldrea donde se situaban los restos ceramicos ocupaba una superficie aproximada de 12-13 m. de este a oeste y de unos 5-6 m. de norte a sur, de los
cuales sélo se excavaron los extremos este y oeste hasta poco mas de 4 m. de profundidad.

4. Ceramica de produccién local: Anforas PE-14 0 T-8.1.1.1 (s. IV a.C.), PE-16 0 T-8.1.3.1 (s. Ill a.C.), PE-17 0 T-8.1.3.2 (s. [l a.C.), PE-24 (s. 11 a.C.), PE-25
(s.1-111d.C.) y PE-41 (s. 1d.C.). Anforas de importacién: Contenedores itilicos (Dr.1), galos (G-4), béticos (Dr. 7-11) y tarraconenses (Dr. 2-4).

5. BonIray 2004, 116 fig. 62.

6. Sobre las caracteristicas arqueométricas de la produccion vascular de Sullecthuin ¢f, CapeLLL, C. ET AL. 2006, 291-294.
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Fig. 3: Situacién del puerto de Sullecthum.

en la que se puede leer perfectamente ASVL/
CATA. Sobre la tipografia de las letras llaman la
atencién las dos A que abren y cierran el texto,
dado que aparecen trazadas sin el asta horizon-
tal. La estructura de su contenido, al igual que
ocurre en otros sellos africanos, sigue el binomio
formado por un topénimo (ASVL) y un elemento
onomastico (CATA) (Fig. 2). Los sellos de la co-
nocida serie ASVL o ASYL remiten directamen-
te la fabricacién del envase al antiguo puerto de
Sullecthum-Salakta, en la actual Tanez (Fig. 3),
donde hay constancia de una importante concen-
tracion de centros alfareros periurbanos y rurales
especializados en la producciéon de contenedores
anféricos (Fig. 4). Bajo nuestro punto de vista, la
primera linea de la inscripcion debe ser leida con
la preposicién latina “A” acompanando al nombre

Una brillante hipétesis de F. Zevi publicada en Foucher 1970, 20.

Fig. 4: Taller de anforas periurbano en las catacumbas
de Sullecthum.

de la ciudad que, consecuentemente, debera de-
sarrollarse en ablativo como “a Sul(lectho)”. Por
otro lado, el elemento CATA podria hacer refe-
rencia a un officinator registrado con el nombre
Cata( ). Por otros sellos africanos sabemos que los
cognomina de estos “responsables de taller” se ex-
presaban habitualmente en genitivo, indicando de
esta manera su control sobre la produccion de los
envases, 0, con menor frecuencia, en nominativo,
omitiéndose sistematicamente el verbo fecit. Asi
pues, si consideramos que CATA son las primeras
letras de un cognomen masculino, caben multiples
posibilidades de restitucion como, por ejemplo,
Cata(plus)®, entre un largo etcétera. Por el contra-
rio, si optamos por el cognomen femenino Cata,
el epigrafe ya estd completo y éste aparece expre-
sado en nominativo, como Cata (fecit)’. Las dos

8. Aunque por el momento no tenemos constancia de ningtin Cataplus en la onomdstica africana, éste es el cognormien masculino, iniciado por Cata ( ),
mejor representado en la epigrafia latina (7 inscripciones), ¢f. C1L V1, 12615; CiL VI, 19936 = Ci1. X, 1088,179; Civ. X, 8068, 3-4; C11. X1V, 2675 (p. 493);

LIKelsey 161; AE 1978, 39.

9. El cognomen Cata estd atestiguado en Africa Proconsularis, cf. Civ. V11, 27671: Tertia / Cata vix(it) / XXXX; ILTun 678 = AE 1928, 32: Cata Stis(icis?)
Ba/liathonis 1[3]/ni f(ilia) Vibi M[3]/nonis uxor / pia vixit annis / L h(ic) s(ita) e(st) t(erra) t(ibi) l(evis) s(it). Asimismo, en Numidia, ¢f. ILAlg-02-01,
3118: )I{3]/iapa / Cata / v(ixit) a(nnos) / LXXXXV / h(ic) e(st) s(ita); ILAlg-02-02, 06378: C(a)e(cilia) / Cata / [v(ixit) a(nnos)] LX // Dfelis Ma(nibus) /

stacrum) / lulius) Mars(us) [v/ix(it) an(nos) Lf .
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explicaciones son, en principio, igual de vilidas,
si bien, habrd que esperar a que la eventual apa-
ricion de una variante mas desarrollada del sello
desvele la incégnita'®. Para acabar, hay que sefia-
lar que el sujeto de la inscripcion es eliptico. Por
nuestra parte, proponemos completar el epigra-
fe con la palabra amphora o testa. Otros sujetos
como opus doliare u opus figlinum tendrian un
significado parecido, tanto en los ladrillos, como
en las dnforas romanas. Asi pues, a modo de coro-
lario, podemos restituir la inscripcion como:

(Amphora vel Testa) a Sul(lectho), (ex officina)
Cata(pli, -) vel Cata (fecit).

Que puede entenderse como: “(Anfora fabrica-
da) en Sulecto, en la oficina de Cata(plo, -) o he-
cha por Cata”

Aunque las anforas exportadas desde los alma-
cenes de Sullecthum se encuentran repartidas por
todo el Mediterraneo, cabe sefalar que la estam-
pilla ASVL/CATA cuenta con diversos paralelos
en Porto Torres (Cerdena)'' y en Roma. Gracias a
las excavaciones espanolas en el Monte Testaccio,
esta marca ha podido ser fechada con precision en
descargas con dataciones consulares de los afios
246y 247 d. C', en tiempos del emperador Filipo
el Arabe.

Mucho se ha debatido sobre el contenido de las
dnforas africanas'®. En nuestra opinion, la casi total
ausencia de anforas del tipo Africana Il en el Mon-
te Testaccio, el gran basurero de los contenedores
de aceite de oliva de Roma, es un indicio suficien-
te para excluir este producto como la mercancia

JOAN JOSEP MARI CASANOVA, JOSEP TORRES COSTA

Fig. 5: Cubas de salazones en la factoria de Sullecthum.

principal de las dnforas africanas grandes't. Asi-
mismo, hemos constatado que, como en muchas
otras dnforas del tipo Africana II, el ejemplar ha-
llado en Ibiza cuenta con evidentes trazas de resina
destinada a impermeabilizar sus paredes internas.
Por lo general, la presencia o ausencia de pez en el
interior de un anfora es un buen indicador, dada la
manifiesta incompatibilidad de esta sustancia con
el aceite de oliva para uso alimentario'. Como es
conocido, las resinas son muy habituales en las dn-
foras destinadas al transporte de vino, conservas
en defrutum y salsas de pescado. Sin duda, este ul-
timo condimento debié ser el contenido habitual
de las anforas Africana 11, ya que Sullecthum cuen-
ta, a muy pocos metros de los talleres ceramicos,
con una gran factoria de salazones (Fig. 5).

Como se puede comprobar en el espléndido
mosaico de los navicularii de Sullecthum en la
plaza de las corporaciones de Ostia (Fig. 6), este

En la antigiiedad clisica las mujeres también aparecen relacionadas con la produccion cerdmica. Por ejemplo, en la fabricacion de los ladrillos de Roma

10.
alrededor del 6% de los officinatores conocidos son mujeres (HELEN 1975, 112-113). También aparecen relacionadas con la elaboracion de anforas
olearias béticas (BErNT 2008, 144). En el dmbito de la industria de las anforas africanas conocemos los sellos de lulia de Sullect/num (IVLIAE/ASVL: Va-
GLIERL 1913, 207; ZEVI & TCHERNIA 1969, 182, nota 4; OsT1A [V, 201 n. 99 et Tav. 2. 99; VAN pDER WERFF, 1977-78, 184) y de Aurelia Beroa (AVRELIA/
BEROAE: CiL XV, 3406, 1 et 2; BONIFAY 2004, 14 fig. 5. 6).

11. VILLEDIEU 1984, 189 et 323 fig. 253.

12. Testaccio 1V, 600a, b, ¢, d et 613a.

13. Sobre esta problematica, ¢f. BoNtraY 2007, 8-32.

14. La mayorfa de las dnforas tunecinas del Testaccio son del tipo Africana 1A y IB, los contenedores olearios africanos por excelencia, ¢f. REMESAL 2004,
1077.

15. LEQUEMENT 1975, 678. Plinio sefala que toda resina se disuelve en aceite (PLIN. Nat. 14, 123). Sin embargo, algunas dnforas olearias pudieron estar

impermeabilizadas con goma liquida o cera fresca (Cor. 12.49.11 ef 12.52.15). Sobre esta problematica ¢f. PEcct & Cau 2010, 593-600.
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Fig. 6: Mosaico de los navicularii de Sullecthum en la Plaza de las Corporaciones de Ostia
(foto: www.ostia-antica.org).

puerto africano desempefé una importante fun-
ciéon comercial en el seno de la provincia de Africa
Proconsularis, exportando a gran escala multiples
productos agricolas y derivados de la pesca. El én-
fora de Sullecthum hallada en Ibiza contribuye a
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DOMINGOVINETS, FOTOGRAF | EDITOR

o VINETS, Domimgo: Fotograf i
editor. Fanny Tur Riera. Eivissa:
Ajuntament d’Eivissa, amb la
col-laboracié de I'Institut d’Es-
tudis Balearics, 2010. 243 pa-
gines. La major part de les foto-
grafies en blanc i negre, algunes
en color.

Es tracta d'un llibre que recull part
de l'ingent i valuds llegat fotografic
que ens va deixar Domingo Vinets.
Reuneix bona part de les imatges
que custodia 'Arxiu d'Imatge i So
Municipal d’Eivissa, aixi com al-
gunes fotografies inedites de la col-
leccié particular de la seua filla, An-
gels Vinets. Domingo Vifets, catala,
va venir a Eivissa l'any 1915 amb el
proposit de passar-hi una tempo-
rada. De seguida es senti captivat
pels encants d’aquesta terra i s'hi
establi d’'una forma definitiva. Fou
el fundador de la joieria Vinets, si-
tuada al carrer de ses Farmacies.

Figura clau en la historia de la
fotografia d’Eivissa, Vifiets va com-
paginar la tasca de fotograf amb la
deditor de targetes postals. Davant
una incipient industria turistica, a
través d'aquestes postals, Vifiets ex-
porta la imatge de les nostres illes.
Igualment, algunes daquestes fo-

OVETATS
I bibliografiques

tografies, foren editades en fullets
publicitaris i en els primers llibres
que serviren de guia per als nostres
visitants.

Fanny Tur Riera és l'autora dels
textos i dels peus descriptius de les
més de dues-centes fotografies que
conté, des dels anys 20 fins als 60 del
segle XX. També inclou noticies i
anécdotes d’alguns esdeveniments i
fets que poden estar relacionats amb
les imatges, com el temporal d’aigua
de 1930, el naufragi del vapor Ma-
llorca l'any 1913 i la inauguracio del
monument en agraiment al poble de
Santa Eularia, o la inauguracié de
I'hotel Portmany l'any 1933, entre
d’altres. El llibre s'estructura en vuit
capitols: Series documentals, La
ciutat d'Eivissa, Santa Eularia des
Riu, Sant Antoni de Portmany, Sant
Josep de sa Talaia, Sant Joan de La-
britja, Formentera i La gent.

Moltes de les imatges de Viilets
sén prou conegudes i han estat
molt reproduides, per aixd aquest
llibre ajudara a que es reconegui
en tot moment la seua autoria, Aix{
mateix, en haver-se reunit bona
part de l'obra fotografica de Vinets
en un volum, aquesta recopilacié
ens permetra poder-la analitzar i
estudiar, tant des del punt de vista
de la seua mirada fotografica, com
de l'evolucio d'un temps passat que
mai més no tornara.

« TORRES PLANELLS, Joan
Antoni: El pare Morey. El ca-
pella de la joventut d’Eivissa.
Editorial Mediterrania Eivissa
i Institut d’Estudis Balearics,
Eivissa, 2009. 205 pagines amb
fotografies en blanc i negre.

El llibre tracta la figura de Jaume
Morey Rebassa, un personatge molt

estimat i popular, al mateix temps
que ens ofereix unretratde la década
dels cinquanta a Eivissa. Nascut a
Mallorca I'any 1926, Morey realitza
els estudis eclesiastics al Seminari
Conciliar d’Eivissa i fou ordenat sa-
cerdot a la catedral d’Eivissa l'any
1955. Ledicié del llibre coincideix
amb el 50é aniversari de la preci-
pitada sortida del pare Morey d’Ei-
vissa, el mes octubre de 1959.
Torres Planells s’ha valgut de
fonts documentals molt diverses,
aixi com el testimoni de moltes
persones que conegueren de prop
el pare Morey, per apropar-nos la
personalitat d’aquest home caris-
matic, a través dun text rigoros,
ame i d'agradable lectura. Seguint
un ordre cronologic, l'autor ens va
explicant tot un seguit d’iniciatives
i activitats promogudes per Morey
i destinades a la joventut eivissenca,
principalment als allots, amb la
inclusié d'innovadores tasques pas-
torals. Definit com un home molt
jovial, polifacetic i amb un gran
poder de convocatoria, fou un inte-
ressat per la pintura, la fotografia,
el periodisme, els esports i I'excur-
sionisme, activitats molt engresca-
dores per a uns infants i joves amb
nulla oferta de lleure. Aficionat
especialment al futbol, va pro-
moure intensament aquest esport,
amb la creacié de equips de futbol,
l'organitzacioé de lligues aixi com la
fundacié del setmanari Gol com a
organ portaveu esportiu dels cam-
pionats juvenils i infantils. Funda
el Club de los Muchachos al que
no tarda en incorporar una mas-
cota, una mona anomenada Xita.
Promogué sessions de cinema que
tenien lloc els diumenges a la tarda,
aixi com sessions de cinema a l'aire
lliure. També funda una rondalla i
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una banda de tambors. El juliol de
1959 organitza la primera volta a
Eivissa a peu amb una durada de
quinze dies, amb la collaboracié
de l'exercit, una minuciosa plani-
ficaci6, i fins i tot, un himne per
animar el grup. Tot i aixo, les difa-
macions per part del sector més
conservador que el veien com un
pertorbador de l'ordre establert, i
les amonestacions i advertiments
del bisbe, no es feren esperar. Pero
aquests obstacles o l'increment de
les seues responsabilitats eclesias-
tiques, mai minvaren la seua tasca
per dinamitzar la vida dels joves,
illusionar-los en tot alldo que els
podia interessar i fer-los sentir pro-
tagonistes. Aixi, el mes de setembre
organitza un pelegrinatge a lillot
des Vedra per posar una imatge de
la Mare de Deu del Carme a la cova
del pare Palau, i una creu al cim.
Finalment, el sector eclesiastic
conservador tingué més pes que la
seua popularitat, i el pare Morey
acaba per abandonar l'illa d’'Eivissa.
A través de diversos testimonis,
Torres Planells analitza les possi-
bles causes de la “marxa injustifi-
cada i injustificable” ordenada pel
bisbe d'Eivissa i que provoca un
gran rebombori per part-del poble
eivissenc. El llibre inclou alguns
articles per tal daprofundir una
mica més en l'epoca i la figura del
pare Morey: “Marc historic, social
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i aspectes psicologics de la década
dels cinquanta del segle XX a Ei-
vissa” del psicoleg Javier Serapio
Costa, lestudi psicografologic de
Gabriel Molina Mari titulat “Jaume
Morey al mirall de l'escriptura’; i els
articles recordatoris de Cristofol
Guerau de Arellano Tur, Joan Riera
Ripoll, Joan Costa Tur “Coroner’,
Victor Mari Mari, Enric Ramon
Fajarnés, Javier Serapio Costa i
Antoni Torres Font, protagonistes
directes del seu activisme esportiu,
educatiu i de lleure, i de la revolta
que va provocar la seua anada.

+ GRAZIANI, Glenda: Es Pol-
vori. Ajuntament d’Eivissa,
2009. 50 pagines. (Col-leccié
Edificis i monuments singulars
; 3). Amb il-lustracions. Text en
catala, castella i angles.

Com es va fer en els dos primers
numeros de la colleccié dedicats
al Mercat Vell i al monument als
corsaris, aquesta nova monografia
a carrec de larqueologa Glenda
Graziani, ens permet apropar-nos
a l'edifici des Polvori, que es troba
situat en el baluard de Sant Llucia.
Es Polvori era un edifici militar on
s’hi guardava la pélvora que es feia
servir per a defensar la fortificacio.
Es tracta d’'una construccié semi-
soterrada, robusta i reforcada, amb
una volta de mig cand de pedra a
I'interior, i una coberta exterior de
teula a dues aigiies. L'autora ens fa
un recorregut per la descripcio de
l'edifici, la decisié de l'enginyer Il

es polvori

Fratino d'incloure el raval del puig
de Santa Llicia dins el recinte em-
murallat i l'execuciéo daquestes
obres que es portaren a terme a
finals del segle XVI. A través dels
llibres de 'Arxiu Historic d’Eivissa,
de la cartografia antiga i de noves
dades extretes del seguiment arque-
ologic realitzat durant l'execucio de
les obres que s’han fet recentment,
Graziani descriu la gran explosié
de ledifici el 21 de setembre de
1730, recordat com “s'any des tro’,
quan va caure un llamp dalt l'edi-
fici, les seues conseqiiencies i la re-
construccio d’'un nou polvori en la
decada dels anys 50 del segle XVIIL.
El recorregut historic acaba amb
es Polvori en l'actualitat des de que
fou cedit pel Ministeri de Defensa
a 'Ajuntament d’Eivissa 'any 1972,
fins a I'dltima intervencié de l'any
2008 quan es va recuperar l'espai
com a sala polivalent. En tractar-se
d'un col-leccié patrocinada pel Pla
d’Excel-léncia Turistica d’Eivissa,
inclou les versions en catala, en cas-
tella i en angles. Aixi doncs, estam
davant una obra que pretén donar
a coneixer d'una forma divulgativa
i didactica un dels edificis més em-
blematics de la ciutat d’Eivissa.

« VVAA. Feim memoria. La
Segona Republica, la Guerra
Civil i el Franquisme a Eivissa i
Formentera. 175 pagines, foto-
grafies en blanc i negre.

Aquest llibre, que és en realitat
el cataleg resumit de l'exposici6 del
mateix nom organitzada pel Forum
per la Memoria d'Eivissa i Formen-
tera i celebrada al Centre Sociocul-
tural s’Alamera entre el 12 i el 28
de mar¢ denguany, i posteriorment
traslladada a Formentera i a Sant
Josep, recull sis interessants articles
dels quals son autors Antonio-José
Vifards y Domingo, Neus Escan-
dell Tur, Pere Vilas Gil, Manel San-
tana i Moro, Xico Lluy i Santiago
Colomar Ferrer; es clou amb una
terrible relacié dels pititisos repu-



blicans coneguts morts a les Illes
Balears i dels presoners al campa-
ment de Formentera. Els prolegs
son de Maria Torres, conseller de
Cultura del Consell d’Eivissa, Sonia
Cardona, consellera de Cultura i Pa-
trimoni del Consell de Formentera i
Luis Ruiz, president del Forum per a
la Memoria d’Eivissa i Formentera i
es tanca amb una cronologia que va
des de 1930 fins a 1959.

Lobra ve a cobrir parcialment un
buit a la historiografia produida du-
rant els més de setanta anys trans-
correguts des del final de la Guerra
Civil i exclusivament dirigida al re-
cord de les victimes de l'altre bandol.
Es sens dubte per aixd que, tot i que
un dels aspectes més interessants és
la reproduccio de pagines de diaris
relatives al tema, la insultant manca
d’'aquesta important font d'infor-
macié —reduida al més absolut
silenci quan no tergiversada— ha
obligat a llargues i complicades in-
vestigacions als arxius espanyols, i
també de diversos paisos dambdds
costats de 'Atlantic, amb la conse-
qlient carrega de dificultat que aixo
comporta.

Es de notar l'esfor¢ que el col-
lectiu per la Memoria ha fet en el
recull d'una bona mostra de foto-
grafies d’aquella epoca, la major
part no solament disperses sino
ben amagades al fons dels més re-
condits calaixos familiars, pero que
a poc a poc (tal vegada massa a poc
a poc) van sortint; alguna delles
probablement no havia vist la llum
en setanta anys.

Fa esgarrifar repassar la relacio del
nombre i la causa de morts al cam-
pament de Formentera, amb dades
fiables de certificats medics, tots
ells similars i en un breu periode de
temps que no arriba a l'any i mig.
Fins i tot per a un profa en el tema
de la terminologia ad foc es fan pa-
tents les condicions infrahumanes
en les quals es mantenien presoners
aquells homes traslladats des de
llocs llunyans, especialment pel que
fa a l'alimentacid i a les condicions
higieniques. I aixo, per no esmentar

els pitiiisos traspassats, molts d'ells
sospitosament en els anys immedi-
atament posteriors a 'acabament de
la guerra, tot i que contrariament al
cas del campament de Formentera,
no sespecifiqui la causa. Com diu
una frase del llibre: “Amb la victoria
no n’hi ha prou. També fa falta la
venjanga per mantenir obertes les
ferides”

Quant als articles, és d'agrair als
seus autors la important tasca d'in-
vestigacio que suposa el rastreig de
la vida dels exiliats, tant a Europa
com a America. Causa sorpresa i
temor I'horrorosa peripécia dels que
caigueren en mans dels alemanys
i anaren a parar a un dels molts
camps de concentracio, ben docu-
mentats pels historiadors, i que pel
que va passar alla tenen merescuda
la fama de ser protagonistes d'una
de les pagines més negres de la his-
toria de la humanitat.

Interessant és també el relat dels
esdeveniments de la politica local
els anys que va durar la Republica:
per falta d'una cultura democratica
mai no experimentada, les lluites
dels partits i sindicats; les logi-
ques ansies d’'una rapida i contun-
dent renovacié de la vida publica
i del repartiment de la riquesa per
una part, i per l'altra les traves de
tot tipus dels que pensaven que les
coses s’havien de fer a una altra ve-
locitat o d’'una altra manera.

Mencié a part mereix el relat,
d’altre costat ja ben conegut tot i
que saporten noves dades que con-
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tribueixen al seu coneixement, d'un
dels éxits militars més importants
de la Republica durant la Guerra

Civil: I'atac amb eéxit al cuirassat

alemany Deutschland a 'avantport
d’Eivissa el 29 de maig de 1937.

+ GOMEZ, PACO: Viatge a Eivis-
sa. Obra Social “Sa Nostra” (Cai-
xa de Balears) i Fundacié Foto
Colectania, 2010. Textos d’Irene
de Mendoza i Rafael Levenfeld.
117 pagines, imatges en blanc i
negre.

El cataleg aqui present es va
editar amb motiu de lexposicio
“Viatge a Eivissa” del fotograf pam-
plones Paco Gomez, que va tenir
lloc en la Sala Cultura de Sa Nostra,
entre el 4 de marcg i el 21 d’abril del
2010. Aquesta mostra neix de la
col-laboracio entre Sa Nostra i Foto
Colectania, fundacié que custodia
des del 2001 I'arxiu de Paco Gomez
per voluntat de la familia, cedint les
fotografies i sent molt respectuosos
amb la seleccié del material per
aquesta exposicid. Es tracta d'un
recull de 45 fotografies, la majoria
inédites, que l'artista va fer en el seu
primer i tnic viatge a l'illa d’Eivissa
en abril de 1960, acompanyat de la
seva dona i sense cap objectiu mani-
fest. La imatge anima a l'espectador
a posar-se en la pell del fotograf,
que es va trobar amb una Eivissa
que en aquell temps ja havia sobtat
a molts d’artistes, pero que baix el
seu prisma ens ajuda a coneixer i
comprendre de forma diferent I'illa
d’aquell moment il-lustrant-nos el
context.

En una primera part Irene Men-
doza, la comissaria de l'exposicio,
ens explica els primers treballs i col-
laboracions del jove fotograf ama-
teur, que va compaginar el seu tre-
ball de caire més personal i artistic
amb els encarrecs de caire més pro-
fessional. De seguida es posara amb
contacte amb fotografs rellevants de
I'época que li van ajudar a publicar i
exposar part de la seva obra No tri-

47



FITES 2010

gard massa, com a resultat del seu
treball, a adquirir reconeixement de
la critica.

Durant el seu breu viatge a Eivissa
la fotografia que desenvolupara
serd sobretot de caracter paisat-
gistic perd amb una forta empremta
analitica. Mendoza ens explica, de
forma general, quin transfons hi ha
darrera de cada mirada que l'artista
va immortalitzar amb el seu treball i
com concebia cadascuna d’aquestes
imatges, no com alguna cosa for-
tuita sino més ve com una compo-
sicio simple carregada de subtilesa.
A través d'aquest recull es poden
observar el principals trets que ca-
racteritzen la seva fotografia pero
al mateix temps ens mostra una
cara diferent des del punt de vista
retratistic captant l'esperit dels per-
sonatges. Es tracta d'una mostra en
la qual imatges abstractes de tapies
i finestres es mesclen amb retalls de
la vida quotidiana. Ambdoés estils
reflecteixen un ambient diferent de
l'actual que captura el caracter de
l'illa anys abans que s’hi desenvo-
lupes el boom del turisme.

El cataleg inclou un text evocador
de Rafael Levenfeld titulat “Paco
Gomez: preséncia i record” en el
qual rememora episodis de la vida
del seu amic. Entre aquests fets,
la visita que va fer a I'illa en 1960,
ens conta com davant daquella
Babel bulliciosa i canviant, com era
I'Eivissa dels anys seixanta, Paco
Gomez ens emporta pedacos d’'un
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puzle sense compondre, petits bes-
llums d’alguna cosa que va esclatar
en tots els sentits. Les seves imatges
estan impregnades d’aquest silenci
que tant li agradava utilitzar per a
que el propi espectador recompon-
gués mentalment l'escena de la seva
fotografia.

Finalment tenim una breu ano-
tacié biografica de l'artista i segui-
dament el cataleg ens mostra el re-
cull de fotografies que es varen ex-
posar a la Sala, hi ha que dir que la
resolucio de les imatges és de molt
bona qualitat.

+ PARRON GUASCH, Artur:
L'exili balear a Méxic. Edicions
Documenta Balear, Palma, 2009.
279 pagines, amb il-lustracions.

Artur Parrén ja havia publicat
anteriorment dos llibres dedicats
al tema de la Guerra Civil a Eivissa,
que son, ara mateix, dues obres
basiques per a coneixer aquest pe-
riode historic. A la seva nova obra,
l'autor ens presenta un molt com-
plet estudi sobre lexili republica
des de les Illes Balears al llarg de

| la Guerra Civil i després d'aquesta.

Artur Parrén no només és un es-
tudiés del periode historic, sind
que a més residi a Mexic, on va es-
criure la seva tesi (sobre lexili re-
publica a Mexic) i imparti classes.
Aquesta obra esta dedicada al que
es coneix com “els oblidats’, és a
dir, tots aquells homes i dones
que es veieren obligats a exili-
ar-se, i als quals el franquisme
els nega fins i tot el dret a ser
recordats. En el cas de les illes
Pititises, ja teniem un estudi,
publicat, el 2001, per Xico Lluy,
amb el titol de Visca Cardenas!
Lexili america dels republicans
pitiiisos. Després d’uns capitols
introductoris, Artur Parrén
passa a fer un estudi indivi-
dual d'aquests exiliats dels que
ha trobat informacio, illa per
illa. Sén en total seixanta-cinc
(trenta-cinc  mallorquins, di-

BALEAR
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vuit menorquins i dotze eivissencs,
sense que consti 'existéncia de cap
formenterer). En el capitol que ana-
litza l'exili dels eivissencs a Mexic,
presenta, com a la resta, un estudi
individual de cadascun d'aquests
exiliats. Alguns d'ells foren persones
que no tengueren una especial re-
llevancia, i intentaren adaptar-se a
la seva nova vida, com un ciutada
més. Hi ha d’altres casos en queé els
nostres exiliats tengueren una pro-
jeccio publica important: serien els
casos d’Emili Garcia Riera, destacat
critic cinematografic i autor de di-
ferents obres relacionades amb la
historia d’aquest art, i Angel Pa-
lerm Vich, un dels antropolegs més
importants, no només a Mexic,
sind també a nivell mundial, de la
segona meitat del segle XX. La so-
cietat eivissenca té, encara ara, un
deute amb tots aquests eivissencs i
eivissenques que es veieren obligats
a deixar l'illa per mor de les seves
idees. I no volem acabar aquesta
breu presentacié sense citar unes
paraules de lautor, al prefaci de
lobra: Si en les pagines segiients
aconseguim recuperar la memoria
daquests doblement derrotats -per
la guerra i per [oblit- ja ens sentirem
vencedors. Esperem que es com-
pleixin els desitjos de l'autor



INSTITUCIONES,
DEMOS Y EJERCITO

EN CARTAGO

XXI1JORNADAS DE ARQUEOLOGIA
FENICIO-PUNICA (EIVISSA, 2

+ AAVV: Instituciones, demos y
ejército en Cartago. XXIII Jor-
nades d’Arqueologia fenicio-
punica (Eivissa, 2008). Treballs
del Museu Arqueologic d’Eivissa
i Formentera, 64. 172 pag.

Publicacié de les cinc conferén-
cies presentades durant les XXIII
Jornades d'Arqueologia Fenicio-
Plnica que en aquesta ocasio varen
tractar el tema de les institucions, la
societat i l'exércit a Cartago.

Amb el primer treball que porta
el titol Observaciones sobre la
Constitucion y las Instituciones de
Cartago el Dr. Pedro Barcel6 de la
Universitat de Potsdam (Alemanya)
analitza la constitucié de Cartago,
encara que segons l'autor, donada la
manca de fonts literaries puniques,
tan sols poden fer una aproximacio
ja que la informacié que tenim és de
segona ma i sense garanties de fiabi-
litat . Per a l'estudi de les magistra-
tures, e institucions l'autor analitza
textos classics d’autors com l'Aris-
totil i Polibi de Magalopolis.

En un segon treball titulat Seci-
edad, Jerarquia y Clases sociales de
Cartago, el Dr. Luis Alberto Ruiz
Cabrero, professor de la Universitat
Complutense de Madrid i membre
del grup d'investigacié CEFYP ana-

litza, mitjancant la informacié que
ens proporcionen les escasses ins-
cripcions que es conserven, com
per exemple les inscripcions realit-
zades en la execucid del ritual Molk
i, en menor mesura, dels epitafis, di-
versos aspectes de la societat carta-
ginesa. Com podien ser les diferents
professions i activitats (mercantils,
maritimes, productives, etc.) que hi
havia, els carrecs que existien tant
de caracter administratiu com mi-
litar, o qliestions com la figura de
la dona dins la societat cartaginesa
o la preséncia de lestranger, etc.
arribant a la conclusio de que ens
trobem davant d’'una polis de tipus
hel-lenistic perd amb un important
component oriental.

El tercer article, Trajinantes y pro-
ductores. Una vision de la economia
de Cartago, és a carrec de Dr. Juan
José Ferrer Maestro de la Univer-
sitat Jaume [ de Castelld. Analitza
les transaccions comercials, tant de
la seva produccié com de la d'altres
amb les que Cartago cimentara la
major part de les seves activitats
economiques i adquirira rellevancia
a l'ambit mediterrani, dedicant un
capitol al comerg, als excedents tant
agricoles, com de metalls i manu-
factures, com als diferents recursos
estatals que en tenia Cartago.

El penultim article signat per la
Dra. Ana Jiménez Flores de la Uni-
versitat de Sevilla centra la seva
investigaci6 en l'analisi de les insti-
tucions religioses a Cartago com bé
indica el titol del treball Instituci-
ones religiosas. Las relaciones entre
Demos y Divinidades en Cartago y
las Ciudades fenicio—piinicas occi-
dentales. En aquest, I'autora intenta
analitzar els aspectes més significa-
tius entre les institucions religioses
com a canal de comunicacid entre
els déus i el poble, és a dir, la comu-
nitat de fidels, intentant conéixer
els aspectes socials, economics i
politics implicits en els comporta-
ments religiosos.

Finalment, el Dr. Fernando Que-
sada, professor de la Universitat
Autonoma de Madrid en un treball
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que porta el titol En torno a las ins-
tituciones militares Cartaginesas,
examina, com ell mateix assenyala,
les institucions militars de Cartago
conegudes sobretot a partir de re-
feréncies parcials i indirectes de les
fonts classiques grecolatines i des
de la perspectiva de la seva similitud
amb altres estats contemporanis del
Mediterrani central i oriental, cen-
trant la seva explicacié en qiiestions
institucionals i no d’'una altra mena
com poden ser les organitzatives,
logistiques, etc.

+ DAVIS, Paul R, Ibiza y For-
mentera. El legado histérico.
Ed. Barbary Press. 214 pag. amb
il-lustracions

En aquesta obra, el seu autor
ens presenta una guia orientativa
per aquelles persones que vulguin
coneixer diversos aspectes de la
historia i el patrimoni d’Eivissa. En
primer lloc fa una breu introduccié
historica des de la prehistoria fins
a I'época actual. Després dedica
els segiients capitols a comentar i
presentar diversos enclavaments
historics i patrimonials com sén
Dalt Vila o la necropolis del puig
des Molins i diversos jaciments ar-
queologics. També té un capitol de-

IBIZA v
. FORMENTERA

El Ictgado historico

Paul R. Davis
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dicat a les torres de vigilancia, les
cases pageses, les esglésies rurals
o elements patrimonials com sén
els pous, els molins, ses feixes, etc.
També té dedicat un capitol a la
mar i als seus productes. El text va
acompanyat de dibuixos i mapes.
Al final de I'obra hi ha també un
apartat bibliografic i una seleccio
de fotografies de jaciments, esglé-
sies, pous, etc. a color. Es tracta
d’'un llibre de divulgaciéo ame i de
facil lectura per a aquelles per-
sones que vulguin conéixer un poc
de la historia i el patrimoni de les
illes Pitilises.

10 ANYS. EIVISSA PATRI-
MONI DE LA HUMANITAT
1999-2009”. Coordinacié del
projecte: Rosa Gurrea i Milena
Herrea. Edicié i textos: Silvia
Castillo i Xescu Prats. Ajun-
tament d’Eivissa, Agost 2009.

Aquesta obra va ser creada amb
motiu de la commemoracié del 10°
aniversari del nomenament d’Ei-
vissa com a Patrimoni de la Huma-
nitat per la UNESCO en 1999. En el
primer capitol es fa una introduc-
ci6 on els protagonistes politics del
moment ens expliquen, des de la
seva experiéncia, com va anar tot el
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procés de deliberacions en les dife-
rents sessions del Comite de Patri-
moni Mundial previes al definitiu
reconeixement. Tots estan d’acord
en afirmar que “amb la declaracio
de la UNESCO, Eivissa gaudeix del
prestigi i el reconeixement historic
i cultural que poseeixen les princi-
pals ciutats monumentals d’Espa-
nya”. En els segiients punts, dins
del primer capitol, el llibre ja ens
parla dels verdaders protagonis-
tes d'aquesta declaracid, els dife-
rents monuments i espais naturals
reconeguts com Unics. Ens explica
I'historia de les diferents fases de
construccid de les muralles renai-
xentistes de Dalt Vila, del jaci-
ment de la Necropolis de Puig des
Molins, del poblat fenici de Sa Cale-
ta i per ultim de la importancia de
la posidania oceanica causant de la
rica biodiversitat marina de l'illa.
En el mateix moment de la procla-
macio va quedar manifest la neces-
sitat de crear un organisme que
promogués, coordinés i financas
les diferents actuacions a realitzar
en les béns afectats per la declara-
cid de la UNESCO. Un cop esmentat
la importancia del Consorci Eivis-
sa Patrimoni de la Humanitat tam-
bé ens parla dels objectius que ha
de complir i com s'ha financat els
diferents projectes. Per acabar
aquest ampli capitol ens parlen del
paper rellevant que té que Eivissa
formi part del Grup Ciutat Patri-
moni de la Humanitat d'Espanya.
La finalitat dels seglients capi-
tols es posar de manifest tots els
plans d’actuacio, tant de conserva-
ci6, de museitzacié com de investi-
gacio i difusié, que s’han portat a
terme a Dalt Vila, no només refe-
rent a les muralles, també als dife-
rents espais dins i fora de la ciutat
amurallada, recuperant i posant
en valor molts dels edificis histo-
rics. Pero no s’han limitat tan sols a
fer remodelacions d’edificis antics,
sind que també podem veure com
s’han aprofitat espais ptblics per
crear habitatges de proteccid.

Podem destacar el capitol qua-
tre quée ens presenta Dalt Vila
com un gran museu al aire lliure,
no només per les seves caracte-
ristiques monumentals sin6 per-
qué resulta que hi podem contar
amb set espais museistics i cul-
turals, de natura molt diferent i a
la mateixa vegada de gran impor-
tancia dins la cultura eivissenca, la
qual cosa fa encara més atractiva
la visita d'aquest indret tan espe-
cial. No s'obliden de dedicar un
apartat a les troballes arqueologi-
ques que s’han produitala acropo-
lis de Dalt Vila (incloent les efectu-
ades a Vara de Rey, la Marina i sa
Penya), supervisades per l'area de
patrimoni de l'Ajuntament d’Ei-
vissa, i que han permet desenter-
rar el passat de la ciutat antiga.
Es fa palesa la importancia que ha
tingut, dins els projectes de ges-
tié politica i cultural, la adequa-
ci6 dels carrers, la il-luminacié i
senyalitzacié mitjangant les infra-
estructures més apropiades per
revitalitzar la zona historica i els
seu entorn més immediat; i podem
veure com s’ha portat a terme.
Als darrers capitols destaquen la
nova empremta turistica que volen
exportar de la imatge d'Eivis-
sa a reu del mén orientada cap al
patrimoni i allunyada del munda-
nal soroll de les discoteques. Tam-
bé queda inclosa dins de les mul-
tiples activitats de caire cultural i
d’'oci que es fan a Dalt Vila, la tra-
dicional Festa Medieval la qual ha
esdevingut, any darrera any, un
exit com a esdeveniment turistic.
Per acabar ens presenten els pro-
jectes de futur entorn a la ciutat
antiga i les seus voltants. Es inte-
ressant veure que al final han afe-
gituna lllistaamb els projectesiles
inversions durant aquest deu anys.

La publicacio esta escrita en cata-
1a i castella i ve acompanyat per un
seguitde fotografies eil-lustracions
a color de molt bona qualitat.
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Font de s’Alzina, cami de Dalt de Xarracé (Sant Joan de Labritja).

Recordo com si fos ahir el dia que en Benjami
Costa em va explicar la seva idea de fer una revis-
ta d’alt nivell i de rigor académic dedicada al patri-
moni, l'arqueologia, la museologia, etc., i em va
proposar d'escriure aquesta seccio. Deu numeros
han sortit al carrer des d'aleshores i (permeteu-
me el facil joc de paraules) aixo és una fita en ella
mateixa.

Per al desé niumero de Fites vull centrar la seccio
en el paisatge historic i I'arqueologia del paisatge,
coses que haurien de tenir una importancia cab-
dal a Eivissa. El Regne Unit ha estat sempre un dels

paisos capdavanters en valorar, estudiar i difondre
el patrimoni historic dels seus paisatges, que son
entesos com a documents historics del territori.
La tasca d'institucions com English Heritage n'és
una mostra. Es precisament I'Enlish Heritage qui
va crear el projecte HELM (Historic Environment
Local Management), que “proporciona accés a la
informacid, formacio i orientacio als encarregats
d’adoptar decisions dins les autoritats locals, orga-
nismes regionals i nacionals sobre les actuacions
que afectin l'entorn historic” HELM fou creat el
2004 “amb l'objectiu de treballar amb socis clau
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per a proporcionar les eines necessaries per a
gestionar el canvi a I'entorn historic amb millor
preparaci6 i conflanga. La web conté les ultimes
publicacions d’English Heritage, informacié sobre
el Heritage Projection Reform (...) bases de dades
i casos concrets de bones practiques, i publicaci-
ons de les autoritats locals sobre entorn historic”.

http://www.helm.org.uk

Una de les publicacions que podem descarre-
gar de la web del HELM és “Farming the Histo-
ric Landscape. Caring for Archaeological Sites on
Arable Land” que, com es pot veure, és de gran
aplicacid i vigeéncia a l'illa d’Eivissa: “el camp d’avui
i de dema és també el camp d’ahir, i les seves
caracteristiques historiques son fonamentals per
a la seva diversitat, atractiu i fascinacié. El pai-
satge i els llocs arqueologics que conté sén I'inica
evidéencia que tenim per a la majoria de la nostra
historia: una historia en la qual cada granja i cada
propietat a Anglaterra ha exercit el seu paper. (...)
Aquests llocs son fragils i poden ser malmesos per
qualsevol alteracio significativa del sol, ja que es
desplacen caracteristiques vulnerables (per exem-
ple, rases i murs) i troballes (com la ceramica i els
0ss0s). Un cop perduts, aquests llocs son insubs-
tituibles. La gesti6é de llocs arqueologics de ter-
res cultivades presenta un repte especial, ja que el
conreu regular - o només un llaurat a més profun-
ditat - pot malmetre o destruir qualsevol evidén-
cia oculta. No obstant aixo, tot i que aquests llocs
han estat malmesos en el passat, i molts poden
estar patint danys ara, el procés és sovint parcial i
gradual. Com a resultat, un gran nombre de llocs
sota conreus segueixen sent de gran importancia
i es beneficiarien d’'una accié per aturar o mini-
mitzar 'impacte del cultiu. Els agricultors poden
jugar un paper vital per a garantir que aquests llocs
es transmeten a les generacions futures” Només
cal canviar “Anglaterra” per “Eivissa” i veurem la
vigéncia del text a casa nostra.

http://www.helm.org.uk/server/show/cate-
gory.19665

També tenim la Landscape Character Network,
una xarxa de lliure adhesié per l'intercanvi d'in-
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formacié dedicada al paisatge -noticies, recursos,
enllacos i esdeveniments- (...) i on es fa referéncia
al Landscape Character Assessment (LCA): “un
enfocament per a entendre les diferencies entre
els paisatges, i que pot servir com a marc per a la
presa de decisions que respecti les seves especi-
ficitats locals. Es una manera de “descomprimir”
el paisatge i comprendre com els seus elements
distintius contribueixen al sentit de lloc. Com a
tal, CACV és una eina ttil per involucrar els inte-
ressats en el desenvolupament sostenible. Comu-
nitats, desenvolupadors, agricultors i gestors del
territori, el paisatge i els professionals de la pla-
nificacio i altres, tots tenen un paper en la identi-
ficaci6 de les caracteristiques que fan un paisatge
particular, inic, i utilitzar aquest coneixement per
a planificar i gestionar els canvis del paisatge”

http://www.landscapecharacter.org.uk/

A Galles tenen el Cadw és el servei de medi
ambient historic del Welsh Assembly Govern-
ment: El nostre objectiu és protegir I'entorn his-
toric de Gal-les, treballant amb socis i propieta-
ris privats. Volem que la gent el gaudeixi d'aquest
entorn historic, per aprendre’n, per tal de preser-
var-lo per als nostres descendents, i per a compar-
tir-lo amb els altres.

http://www.cadw.wales.gov.uk/

També cal fer una aullada a la web del Kilmar-
tin House Museum. “Hi ha més de 350 monu-
ments antics dins d'un radi de sis milles del llo-
garet de Kilmartin, Argyll: 150 d’ells sén prehis-
torics. Aquesta extraordinaria concentracio i
diversitat de monuments distingeix Kilmartin
Glen com a una zona d'importancia arqueologica
excepcional. Es un dels paisatges prehistorics més
rics d’Escocia. El Kilmartin House Museum és un
centre guardonat a nivell mundial per a l'arque-
ologia i la interpretacié del paisatge, creat per a
protegir, investigar i interpretar aquest paisatge
arqueologic d'importancia internacional i els arte-
factes que aqui s’han trobat”.

http://www.kilmartin.org/



Sense sortir del Regne Unit tenim 'ARCHI.
Similar al cercador de jaciments arqueologics de la
Generalitat de Catalunya, '’ARCHI és una base de
dades de les posicions més de 125.000 jaciments
arqueologics del Regne Unit disponibles a través
d’Internet, sistemes de navegaci6 per satél-lit (Sat-
nav), sistemes de posicionament global GPS i telé-
fons mobils compatibles com I'Iphone.

http://www.digital-documents.co.uk/
http://patrimoni.gencat.cat/

Lapartat d’arqueologia de la web Intute té un
dels millors reculls d’enllacos: “Intute Arqueolo-
gia ofereix accés gratuit a recursos d’alta qualitat a
Internet. Cada recurs ha estat avaluat i classificat
per especialistes en la matéria de les universitats
del Regne Unit”.

http://www.intute.ac.uk/archaeology/

I no podem parlar del Regne Unit sense esmen-
tar el Council For British Archaeology, “una orga-
nitzacié educativa que treballa a tot el Regne Unit
per a involucrar la gent en l'arqueologia i pro-
moure l'apreciacié i la cura de I'entorn historic en
benefici de les generacions presents i futures”.

http://www.britarch.ac.uk/

Als amants dels monuments megalitics els
agradara la web Stone Pages: Stonehenge, stone
circles, dolmens, ancient standing stones, cairns,
barrows, hillforts and archaeology of megalithic
Europe: “Durant els darrers 19 anys hem visitat
personalment i fotografiat tots els 529 llocs arque-
oldgics que trobareu en aquestes pagines (117 a
les sis seccions nacionals i 412 a la nostra sec-
ci6 de “Tours”), creant la primera guia web per a
megalits europeus i altres jaciments prehistorics,
en linia des de febrer del 1996".

http://www.stonepages.com/

Tornant al paisatge historic i 'arqueologia del
paisatge, perd més a prop, és obligat parlar de Jordi
Bolos i Masclans (Barcelona, 1955). Aquest histo-
riador medievalista i catedratic d’historia medie-
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val de la Universitat de Lleida, és autor del llibre
“Els origens medievals del paisatge catala. Lar-
queologia del paisatge com a font per a conéixer la
historia de Catalunya” Publicat per I'Institut d’Es-
tudis Catalans (ISBN: 84-7283-745-9) i per Publi-
cacions de '’Abadia de Montserrat (ISBN 84-8415-
647-8), aquest llibre ha esdevingut obra de refe-
rencia a I'hora de tractar aquesta matéria, una dis-
ciplina cada cop més lligada a I'ordenacié territo-
rial i a I'elaboraci6 dels catalegs de paisatge. Farcit
de referéncies a la recerca i la bibliogrfaia d’am-
bit europeu, els continguts del llibre s6n aplica-
bles perfectament a la nostra illa. Podeu llegir-ne
diversos fragments a Google Books, i una molt
bona ressenya a Documents d’Analisi Geografica
(Universitat Autdnoma de Barcelona). Jordi Bolos
manté també diversos blogs sobre aquesta mate-
ria, entre ells “Espais i paisatges medievals’, “His-
toria medieval i arqueologia del paisatge a Europa”
A més, al blog dels medievalistes valencians Harca
hi ha un video d’'una entrevista amb Bolds.

http://paisatgesmedievals.blogspot.com
http://arqueopaisatge.blogspot.com
http://harcajmv.blogspot.com

Una molt bona eina de recerca online és I'In-
ternet Archive, una institucié sense anim de lucre
fundada per a crear una biblioteca d’Internet. Els
seus objectius inclouen oferir accés permanent
a investigadors, historiadors, académics, per-
sones amb discapacitat, i public en general a les
col-leccions historiques que existeixen en format
digital. Fundada el 1996 i situat a San Francisco,
I'Arxiu ha estat rebent donacions de dades d’Alexa
entre d’altres. (...) Ara, 'Arxiu inclou textos, audio,
imatges en moviment i programari, aixi com pagi-
nes web arxivades a les nostres col-leccions, i ofe-
reix serveis especialitzats per a la lectura adaptada
i accés a la informacié per a les persones cegues i
amb discapacitats”.

http://www.archive.org/

Una altra eina interessant és Persée, un portal
que difon les col-leccions de revistes cientifiques
franceses. “El conjunt de serveis oferts pel portal
és gratuit i esta obert a qualsevol persona”: revis-
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Font i trull d’Atzaré (Santa Eularia des Riu).

tes cientifiques (totes les col-leccions de revis-
tes cientifiques produides en el marc de Perseu o
recuperades a partir d’altres llocs web associats),
treballs de recerca (documents de diferent natu-
ralesa (tesis, actes de xerrades, publicacions seria-
des, etc.), espai personal (espai que permet comu-
nicar-se entre usuaris i emprar de manera gratu-
ita un gran nombre deines destinades a facilitar
el seu treball sobre les colleccions que es troben
a Persée

http://www.persee.fr/

Abans d’acabar, volem fer esment a la publica-
ci6 a Internet del Mapa Digital del Patrimoni His-
toric d’Eivissa, que aprofita el motor de Google
Maps i que té una versié de consulta publica al
Departament de Politica Patrimonial dins la reno-
vada web del Consell d'Eivissa:

http://www.conselldeivissa.com/
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Finalment, una web (britanica, naturalment)
dedicada a les fites. Literalment. The Milestone
Society: “Fundada el maig de 2001, el nostre objec-
tiu és identificar, registrar, investigar, conservar i
interpretar per al benefici puablic les fites i altres
marques de cami de les Illes Britaniques”

http://www.milestonesociety.co.uk/

I, per cert, la nova web de la revista Fites és a
Wordpress:

http://revistafites.wordpress.com



INFORMACIO

del MAEF

Jordi H. Fernandez

MEMORIA DE LES ACTIVITATS DEL MUSEU ARQUEOLOGIC
D’EIVISSA I FORMENTERA DURANT I’ANY 2009

Com ja hem exposat en les Memories d’anys
anteriors, I'objectiu primordial del Museu Arque-
ologic d’Eivissa i Formentera és continuar la la-
bor de difusi6é del seu patrimoni, prosseguir en
les tasques de conservacio i documentacio dels
seus fons, avangar en l'activitat investigadora
del centre i oferir una amplia oferta d’activitats
dirigides tan a un public adult com infantil mit-
jancant conferencies, cursos, seminaris, tallers i
publicacions.

El Museu Arqueologic d’Eivissa a pesar de les
dificultats economiques, insuficiencia de personal
per al desenvolupament correcte de les activitats
i problemes en les instal-lacions, que es prolon-
guen ja des de fa diversos anys, ha sabut portar

els seus projectes endavant un any més, malgrat
que aquesta situacio suposa un major esfor¢ per
aconseguir els objectius previstos.

No insistirem en les dificultats que el té el Mu-
seu per a portar endavant les seves funcions, i les
activitats realitzades, que poden fer pensar erro-
niament en una abundancia de medis. Res més
[luny de la realitat. Si hem pogut oferir i desenvo-
lupar totes aquestes activitats, ha estat gracies a
una acurada administracio del pressupost que la
Conselleria d’Educacié i Cultura, per mitja de la
Direccid General de Cultura, destina al nostre Mu-
seu i sobretot, a la dedicaciod i col-laboracio de tot
el personal del centre que amb la seva dedicacio
fan possible la culminacié de molts dels projec-

Vista de 'Exposicié “Rituals de mort”.
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tes. Igualment hem d’esmentar el recolzament i Museu Monografic del Puig des Molins
; . ; . . o
ajuda E,jC(')l‘lomlCél de,! e_n,tlt?t Ce.uxa de Balears "5 Cap. 20200: Arrendament d'edificis (magat- 29.374,00
Nostra” i de 'Associacié d’Amics del Museu que sas)
ens han facilitat la publicacio de la série Treballs Cap. 21200: Reparacié d'edificis 3.273,00
del Museu Arqueoldgic d’Eivissa i Formentera. i d'altres construccions
Cap. 21300: Repa.raci() de maquinaria, 703,00
instal-lacions i utillatge
PRESSUPOSTS Cap. 21500: RCDHI'&C:[(? d'e mo.bi]izu'i i estris 1.003,00
Cap. 21600: Reparacio d'equips 602,00
per a processos d'informacio
Els pressuposts corresponents a l"cll’ly 2009 per Cap. 22000: Material d’oficina ordinari 3.556,00
al Museu Arqueolbgic de Dalt Vila i per al Museu Cap. 22001: Premsa, revistes, publicacions 861,00
MOﬂOgI‘éﬁC del Puig des Molins, que inclou les i subscripcions
despeses de manteniment de la necropolis Puig | | Cap. 22002: Material informatic 451,00
des Molins, son els seglients: Cap. 22009: Altre material d'oficina 2.114,00
Cap. 22100: Energia eléctrica 8.415,00
Museu Arqueologic d’Eivissa i Formentera Cap. 22101: Aigua 902,00
(Dalt Vila) Cap. 22104: Vestuari 1.804,00
Gonceptes Cap. 22109: Altres subministraments 2.405,00
Cap. 1: Despeses de personal 1495.156,00° Cap. 22209: Altres comunicacions 3.006,00
Total Capitol 1 195.156,00 Cap. 22502: Tributs locals 100,00
Cap. 22601: Atencions protocol-laries 301,00
Cap. 21200:Reparacié d'edificis 1.500,00 Cap. 22602: Publicitat i propaganda 2.104,00
i dialtres construccions Cap. 22606: Reunions, conferencies i cursos, 7.213,00
f;:’:ﬂzlfli::ﬂlff&‘ﬁﬁde e Slasm Cap. 22609: Altres despeses 1.203,00
Cap. 21500: Reparacio de mobiliari i estris 1.073,00 Cap. 22706: Estudis i treballs tecnics 34.185,00
Cap. 21600: D’equips per a processos d'informacio 1.227,00 Cap. 22709: Altres treballs 1.203,00
Cap. 22000: Material d'oficina ordinari 657,00 Cap. 23000: Dietes, locomociod i trasllats 1.804,00
Cap. 22001: Premsa, revistes i altres public:\cions. 882,00 Totai Capitol 2 106.582,00
Cap. 22002: Material informatic no inventariable 511,00
Cap. 22009: Altre material oficina 460,00 Cap. 60801: Adquisicio de béns museistics 1.503,00
Cap. 22100: Energia eléctrica 4.292,00 LCap. 61800: Patrimoni historic, artistic i 54.000,00
Cap. 22101: Aigua 354,00 cultural
Cap. 22103: Combustible 100,00 Cap. 62500: Adquisicié de mobiliari i d’estris 2.704,00
Cap. 22104: Vestuari 720,00 Cap. 62600: Equips per a processos 4.006,00
Cap. 22109: Altres subministraments 8.466,00 d'informacio
Cap. 22209: Altres comunicacions 1.227,00 Cap. 62900: Inversions reals: 3.007,00
Cap. 22706: Estudis i treballs técnics 27.067,00 altre immobilitzat material
Total Capitol 2 53.664,00 Cap. 63200: Edificis i altres construccions 42.780,00
Cap. 64000: Inversions de caracter 13.000,00
Cap. 60801: Adquisicié de béns museistics 503,00 immaterial
Cap. 61800: Patrimoni historic, artistic i cultural 17.000,00 Total Capitol 6 121.000,00
Cap. 62900: Inversions reals: 6.754,00
altre immobilitzat material TOTAL 227.582,00
Cap. 63200: Edificis i altres construccions 4.000,00
Total Capitol 618.257,00
PRESSUPOST TOTAL 567.077,00 PERSONAL
* S'ha de destacar que el capitol 1 de personal, assignat al Museu
Arqueologic, inclou també el personal del Museu ME)nogrilﬁc Puig Encara que el Museu té molts prOblenles pera
des Molins. complir els seus objectius per manca de personal,
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a I'any 2009 tampoc no ha estat dotada cap de les
places del cataleg de llocs de feina del Museu, en
arees tan importats com l'administracid, cober-
ta unicament per un funcionari, o la biblioteca
que, malgrat el seu creixement, no disposa de cap
persona dedicada a la tasca de buidat de revistes,
inventari de llibres o intercanvi amb altres insti-
tucions.

La resta de places necessaries com la dels téc-

JORDI H. FERNANDEZ

gacio del material procedent dels fons del Museu
Monografic.

VISITANTS

El nombre total de visitants I'any 2009 als
Museus i Necropolis ha estat un total de 31.718,
que es detallem seguidament:

nics de museus per a la ordinacié de fons o la de = S
didactica, es cobreixen amb personal eventual. NpanG Mus?éﬁ:ﬁfa(;bgm ﬁfgﬁ’eﬂ"ﬁiﬁi
Despres de la darrer modificacié de data 22 de | | Visitants tarifa normal 2618 |
desembre de 2007 (BOIB Nim. 192 EXT.) el Cata- | |Visitants tarifa reduida 361 | e
leg de places del Museu Arqueologic ha quedat de | | Visitants tarifa gratuita 10.969 8.927
la forma segijent: Visitants escolars 4.311 4,532
Total visitants 18.259 13.459
a) FUNCIONARIS TOTAL VISITANTS 2009 31.718
PLACES CREADES | DOTADES COBERTES PER DOTAR
Director 1 1 1 0
Tecnics Superiors 1 1 1 0 BIB LIOTECA
Restaurador 1 1 1 0
Tocnics dArxius i Museus | 3 0 0 3 Lany 2009 la biblioteca del museu, ha vist
Administratiu 1 0 0 1 incrementat el seu fons amb un total de 529 lli-
Auxiliars Admon. 4 1 1 3 bres per compra o intercanvi amb la série Tre-
Auxiliar Biblioteca 1 0 0 1 balls del Museu Arqueologic d’Eivissa i Formente-
Subalterns 15 10 10@ 5 ra cosa que ha permes un increment considerable
TOTAL 27 14 14 13 de llibres i revistes del seu fons bibliografic que,
a data 31 de desembre, puja a un total de 22.624
b) LABORALS volums.
Subalterns ] L ! 0 Relacio dels ingressos nacionals i internacio-
Personal de neteja 2 2 20 0 nals de 2009:
TOTAL 3 3 3 0
TOTAL PERSONAL 33 20 20 13 NACIONALS INTERNACIONALS
Monografies 136 70
(2) Set dels funcionaris subalte:'n; son interins Revistes 151 o1
(3) Un personal de neteja és interi - s .
Memories 6 -
Dins del programa DOMUS va ser contratada Catllngs - -
una auxiliar administrativa fins el 31 de desem- | o -~ . )
bre. Lamentablement va treballar tan sols qua- Butlletins 3 1
tre mesos per malaltia. També a mitjans d'agost GriiadeEs 4 .
es varen contractar dues tecniques de grau mit- | |Audiovisuals 3 -
ja fins el 31 de desembre. Totes aquests persones | | Homenatge 1
contractades varen iniciar la seva tasca corregint | |Diccionaris 3 1
els error del transvasament del fitxer del museu al | |Fullet A
nou programa informatic. atlas . <
També per a les tasques del Gabinet Didac- | [Logtessosnacionals 258
§ \ Ingressos internacionals 171
tic s’ha cobert amb personal autonom, tant com :
Total ingressos 529

altres dues persones per portar a terme la catalo-
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Treballs de restauracio al Taller del Maef.

CATALOGACIO, CONSERVACIO
I RESTAURACIO

Amb data 11 de maig de 2009, va ser contrac-
tada la senyora Cecilia Garcia Pefia com auxili-
ar administrativa i a partir del 10 i el 12 d'agost
respectivament, també ho varen ser les senyores
Laura Amengual Serra i Teresa Rullan Garau, com
a tecniques de grau mitja per a iniciar la revisio
dels 58259 registres que havien estat abocats de la
Base de dades utilitzada pel Museu (Filemaker) al
nou sistema DOMUS.

Donada la complexitat del sistema, se’ls hi va
impartir un curset basic del seu maneig per poder
desenvolupar la seva tasca.

Fins el 31 de desembre, es varen revisar i/ o
introduir les dades dels segiients arxius:
= Introduccié de nam. inventari MAEF 10074

corresponent a Sa Carnisseria Vella amb un

total de 342 registres.
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= Introduccié de nam. inventari MAEF 10075
(carrer Sant Carles num. 19) amb un total de
856 registres.

= Introduccié de num. inventari MAEF 21332
(C/ del Rosari i carrer Sant Lluis) amb un total
de 210 registres.

= Introduccié del nim. d'inventari MAEF 21594
(C/ Ignasi Riquer, 2) amb un total de 137 regis-
tres.

= Revisid i correccio d’una part del nim. d’'inven-
tari MAEF 10011 (Sector A-B) de la campanya
d’excavacié del puig des Molins del 2000 amb
un total de 109 registres.

=> Revisio i correccid del nam. d'inventari MAEF
10013 de la campanya d'excavacio del puig des
Molins del 2001 amb un total de 1067 regis-
tres.

=> Revisio de 1856 registres de les antigues cam-
panyes al Puig des Molins, sense incloure la
bibliografia.

Per altra banda durant l'any 2009, s’ha por-
tat a terme el tractament i restauracié d'un total
de 65 objectes. La seva relacié i composicio és la
seglient:
= Ceramica

(terracotes, gerres, plats, amfores,

bols, llanties, etc.) 43
= Objectes metall

(navalles d’afaitar, campanetes,

~ miralls, penjolls etc.) 14
= Vidre

(unglientaris, amulet i copa) 5
=> Material de pedra i alabastre

(betils i ungtientaris) 3

Com és habitual, s’ha realitzat igualment el
control dels materials dipositats als magatzems
del Museu i el del que es troba exposat al Museu
Arqueologic de Dalt Vila.

INGRES DE MATERIALS

Durant l'any 2009 han ingressat de manera
definitiva al Museu Arqueologic diversos mate-
rials dels fons antics del museu sense inventariar,
aixi com els procedents d’intervencions o pros-



21.778 - Amulet d’udjat de pasta silicia.

21.779 - Amulet de patec de pasta silicia.

peccions arqueologiques realitzades a l'illa d’Ei-

vissa. La relacio és la segiient:

= 21.328.- Materials de les prospeccions suba-
quatiques de ses Figueretes (2002) . Direccio
Albert Marti Menéndez y Glenda Graziani

= 21.353.- Materials de les prospeccions suba-
quatiques de ses Figueretes (2003) . Direccio
Albert Marti Menéndez y Glenda Graziani

= 21.594.- Materials procedents de l'excavacio
del carrer Ignaci Riquer, 2 (2007). Direccio M*
Angeles Martin Parrilla

= 21.595.- Material procedents de can Talaies
(2007). Direcci6 Jonathan Castro Orellana

= 21.771.- Part superior de una amfora romana
procedent del dic de Sant Antoni. Lliurament
Dr. Marcus Heinrich Hermanns

= 21.772.- Materials procedents de les obres
de sanejament al barri de Can Marga. (2008).
Direccié Jonathan Castro Orellana

JORDI H. FERNANDEZ,

= 21.773.- Materials procedents de l'excavacié
d'urgencia a Can Balancgat, carrer Portella,
nuam. 1 de Dalt Vila. (2009). Direccié José Tor-
res Costa

= 21.774.- Rotllo de plom. Fons antics del Museu

= 21.775.- Rotllo de plom. Fons antics del Museu

= 21.776.- Rotllo de plom. Fons antics del Museu

= 21.778.- Amulet d'udjat de pasta silicia. Fons
antics del Museu

= 21.779.- Amulet de patec de pasta silicea. Fons
antics del Museu

= 21780.- Fragment d’amulet d'esteatita. Fons
antics del Museu

= 21.784.- Restes humanes trobades a l'illa de Sa
Conillera. Lliurament realitzar pel Sr. Joan Tor-
res Mari, Director de les Reserves Naturals de
es Vedra, Vedranell i es illots de Ponent.

TREBALLS ADMINISTRATIUS

Per al control i normal funcionament del Mu-
seu, es realitzen els corresponents treballs adminis-
tratius consistents en la redaccié d'informes, cor-
respondencia, control de despeses i pressuposts,
manteniment de les instal-lacions, atencié de de-
mandes, etc.

L'any 2009 s’han efectuat 109 entrades i un to-
tal de 464 oficis de sortides. Entre els informes
tecnics elaborats durant l'any 2009 podem citar
els segiients:
= Elaboracio de qliestionaris d’Estadistica del Mu-

seus i Col-leccions museografiques, del Museu

Arqueologic d’Eivissa i Formentera i Necropolis

del Puig de Molins, per al Ministeri de Cultura

i ala Direccié General de Cultura.
= Informe de l'ampliacio de les excavacions a

'anomena’t “Jardi de la Curia” i adaptacio del

projecte arquitectonic a les troballes, dirigit a

la Conselleria de Patrimoni del Consell Insular

d’Eivissa.

= Memoria del Projecte d'Inversié 2009, per a la
divulgacié dels materials arqueologics proce-
dents de la necropolis del Puig des Molins. Pa-
trimoni de la Humanitat.

= Informe referent als analisis dels pigments con-
servats a algunes terracotas del Santuari de es

Culleram con servades al Museu d’Eivissa.
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= Memoria de les activitats realitzades pel Museu
durant I'any 2008.

= Elaboraci6 de l'avantprojecte de la nova seu del
Museu Arqueologic d'Eivissa.

= Participacié en la realitzacié de la xarxa digital
de col-leccions de Museus d’Espanya.

= Participaci6 en la reuni6 de la Comissi6 Téecni-
ca de la Junta Interinsular de Museus.

= Participacié en la reuni6 dels II Jornades de
Museus y Centres de Patrimoni Cultural Mari-
tim a Cartagena

ACTIVITATS CULTURALS

Dins del programa divulgatiu del museu, a I'any
2009 han estat programades distintes activitats
culturals que inclouen cicles de conferéncies, ex-
posicions i activitats diverses destinades tant a un
public adult com infantil.

Aules del Museu: Curs de restauracio de cera-

mica i porcellana
El Museu Arqueologic conjuntament amb I'As-

sociacié d’Amics del Museu va organitzar un curs

dedicat a la restauracié de ceramica i porcellana,

impartit per la Sra. Helena Jiménez Barrero, res-

tauradora del Museu Arqueologic, amb el segiient

temari:

= 20 de gener: Sessio Teorica.- La ceramica: In-
troduccié general. Ceramica i porcellana: Tec-
niques de preparacio i decoracio

= 22 de gener: Sessié Teorica.- Tecniques de
conservacio i restauracié ceramica. Tracta-
ments previs a la neteja.

= 27 de gener: Sessio practica.- Els diferents ti-
pus de materials ceramics. Pastes, acabats i de-
coracions. Identificacié i documentacié de les
dues peces a tractar una terracota sense deco-
racio i una peca de porcellana.

= 29 de gener: Sessio Teorica.- Materials i eines
basiques per a la restauracié de ceramica i por-
cellana; Processos de neteja i consolidacié de
les peces.

= 3 de febrer: Sessié Teorica.- Adhesié de frag-
ments; reconstruccié formal i volumetrica; Re-
integracié cromatica; Confeccié de suports per
a l'exhibicid; Embalatges i sistemes de trans-
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Moment durant el curs de Restauracio
en les Aules del Museu.

port; Conservacié preventiva aplicada a mate-
rials ceramics

=> 5 de febrer: Sessio practica.- Aplicaci6 prac-
tica de les sessions teoriques relacionades amb
les tecniques de restauracié: neteja, adhesio,
consolidacid, reconstruccié volumétrica i cro-
matica, etc.

=> 10 de febrer: Sessio practica.- Aplicacio prac-
tica de les sessions teoriques relacionades amb
les tecniques de restauracid: neteja, adhesio,
consolidacid, reconstruccié volumetrica i cro-
matica etc.

= 12 de febrer: Sessi6 practica.- Aplicacié prac-
tica de les sessions teoriques relacionades amb
les tecniques de restauracio: neteja, adhesio,
consolidacid, reconstruccié volumetrica i cro-
matica, etc.

Cicle de conferéncies “Arqueologia a Eivissa”
La Conselleria de Politica Patrimonial i Agricola
del Consell Insular d’Eivissa i el Museu Arqueo-
logic varen organitzar conjuntament un cicle de
conferencies que amb el titol “Arqueologia a Ei-
vissa”, que tenia com objectiu que els arqueolegs
que han portat a terme excavacions a l'illa d’Ei-
vissa donessin a coneixer al public en general el
resultat de la seva tasca d'investigacid.

Aquestes conferéencies varen tenir lloc els dar-
rers dijous de cada mes entre els mesos de febrer
a juny: |
= Dia 26 de febrer: La Capilla “Real” de San

Agapito (s. XVII-XVI1Il). Hallazgos arqueologi-



cos en el n°l de la calle Joan Roman (Dalt Vila),
impartida per I'arqueoleg Juan José Mari Casa-
nova.

= Dia 26 de marg: Rases pel cultiu de la vinya en
época punica-romana: un estudi sobre recents
troballes al pla de Sant Jordi, impartida pels
arqueolegs Arco Iris Eiriz Vidal i Joan Roig
Ribas.

= Dia 30 d’abril: “La explotacion rural de época
bizantina de can Talaies, Ibiza”, impartida per
l'arqueoleg Jonathan Castro Orellana.

= Dia 28 de maig: “Arqueologia urbana: nuevas
aportaciones para el conocimiento de la
ciudad”, impartida per l'arqueologa Glenda
Graziani Echdvarri.

= Dia 25 de juny: “El asentamiento piinico-
romano de can Pere Arabi’, impartida per
l'arqueoleg Sergio Moreno Torres,

Seminari d’Arqueologia 2009

Del 17 fins al 21 de marg va tenir lloc el Semi-
nari d’Arqueologia 2009 que va tenir com a titol
La gestio de laigua en el mdn romda, que va ser
impartit pel Director del Museu Arqueologic
Nacional de Tarragona, Dr. Francesc Tarrats Bou,
amb el segiient programa:

ermninari
d ’Arqueologia 2009

“LA GESTIO DE LAIGUA
EN EL MON ROMA”"

8

Impartit pel Professor Francesc Tarrats Bou
Del 17 al 20 de marg de 2009, a les 20:00 hores

La gestid de I'aigua en el mdn roma

L'aigua piblica

L'aigua privada

Tarraco i laigna

Dimarts, 17 de marg. Sessio la.-
Dimecres, 18 de marg. Sessio 2a.-
Dijous, 19 de marg. Sessid 3a.-
Divendres, 20 de marg. Sessid da.-

Dissahte, 21 de marg. 10,30 h.- Visita guiada a les conduccions d'aigiies d"Eivissa:
s'Argamassa i ses Galamones (Can Misses)

Sala de Conferéncies del Museu Monogrific Puig des Molins
Via Romana, 31 - Eivissa

JORDI H. FERNANDEZ

= Dia 17 de marg: Sessi6 1% Laigua en el mén
roma.

= Dia 18 de marg: Sessid 2% Laigua ptblica.

= Dia 19 de marg: Sessié 3° L'aigua privada.

= Dia 20 de marg: Sessi6 4°. Tarraco i l'aigua.

= Dia 21 de marg: Sessi6 5% Visita guiada a les
conduccions daigua dEivissa: S"Argamassa i
Ses Galamones (Can Misses).

Exposicio Rituals de Mort

Donat el retard en la prossecucié de les obres
previstes per finalitzar les tasques de restauracio
i habilitacié del Museu Monografic, es va decidir
muntar una nova exposicio dedicada al mon fune-
rari.

El dia 2 d’abril es va inaugurar l'exposici6 “Ritu-
als de Mort” que mitjagant plafons explicatius i més
de 200 objectes originals seleccionats dels fons
del museu va presentar els diferents ritus funera-
ris utilitzats pels fenicis i els ptnics a la necropo-
lis del puig des Molins. Es presentaren els distints
aixovars amb les ofrenes funeraries i elements
simbolics protectors de les tombes i dels difunts
com joies, escarabeus, amulets, terracotas, reci-
pients de pasta de vidre per a perfums, cerami-
ques, ous destrug, etc... A la mostra es descrivia
la importancia de la preparacié del cadaver per al
correcte transit del difunt al més enlla, aixi com la
purificacié del cos mitjancant la seva neteja fisica
i espiritual aixi com el sentint dels objectes que
formaven part de l'aixovar del difunt.

L'exposicié es va mantenir oberta al public fins
el mes de febrer de 2010.

Curs “El mon punic a Eivissa”

El Museu Arqueologic conjuntament amb el
Centre de Professorat d’Eivissa i Formentera, va
organitzar un curs dedicata la cultura i ritual fune-
rari al mén punic, amb una duracié de 20 h., des-
tinat al professorat d’Educacié d’Eivissa, impartit
per Carmen Mezquida Orti mestra i llicenciada
en Historia Antiga i Ana Mezquida Orti Llicenci-
ada en Arqueologia, amb el segiient temari:
= 23 de novembre: de 17 a 19 h. Introduccié

al mén punic a lilla d’Eivissa. Introduccié a

I'Arqueologia.
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= 25 de novembre: El mon funerari fenicioptnic
(I): 1a necropolis del Puig des Molins. Visita a la
necropolis del Puig des Molins amb recorregut
per l'interior dels hipogeus.

= 27 de novembre: El mon funerari fenicioptinic
(I1): el ritual funerari i els aixovars.
Visita a l'exposicioé Rituals de mort

= 28 de novembre i 5 de desembre: Classe prac-
tica: Neteja d’'un hipogeu de la necropolis del
Puig des Molins.

Cicle de conferéncies "Projecte Djehuty”

Els dies 12, 13 i 14 de maig es va celebrar un
cicle de conferéncies sobre les excavacions espa-
nyoles en Egipte impartides pel Dr. José Manuel
Galan Allué, investigador cientific del Centre de
Ciencies Humanes i Socials del CSIC. amb el titol
“Excavacions espanyoles a Egipte: El Projecte Dje-
huty”. Les conferéncies varen permetre aprofun-
dir, a través d'un recorregut de la vida i l'obra de
Djehuty, en un periode especialment important
de la Historia d’Egipte. Djehuty va ser responsable
del tresor i «supervisor dels artesans» en el reg-
nat d’'Hatshepsut, una de les poques dones que va
aconseguir assolir la corona de farad, concreta-
ment durant vint-i-dos anys, entorn al 1480 abans
de Crist.

Dia Internacional dels Museus

En col-laboracié amb la resta de Museus de les
illes d’Eivissa i Formentera, es va celebrar el Dia
Internacional dels Museus. Com és habitual, cada
any es tria un tema que permeti a tots els museus
tenir un element comu de referéncia, reflexié i ins-

José Manuel Galan impartint una de les conferéncies.
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Presentacid del Dia Internacional dels Museus.

piracié per a organitzar activitats i celebrar aquest
dia. Enguany el lema elegit ha estat MUSEUS I
TURISME amb l'objectiu de celebrar el turisme
étic, responsable i compatible amb la preservacio
del medi ambient i del patrimoni cultural.

Per commemorar aquest dia i aprofitant el
lema de 2009, el dia 18 de maig a la seu del Museu
Arqueoldgic que enguany actuava com amfitrio,
es va organitzar una taula rodona per tractar el
paper dels Museus i el turisme. Moderada per la
periodista Misse Garcia, varen participar la Con-
sellera de Promoci6 Turistica i Cooperacié Econo-
mica del Consell d’Eivissa, Sra. Josefa Mari Ribas,
la Consellera de Cultura i Educacié del Consell de
Formentera, Sra. Sonia Cardona Ferrer, el Tinent
d’Alcalde de Serveis Personals i Promocié Econo-
mica de 'Ajuntament d’Eivissa, Sr. Vincent Ferrer
Barbany el Gerent ' INESTUR, Sr. Antoni Rabassa
i el President de Foment de Turisme d’Eivissa Sr.
José Tur Olmo.

Dins d'aquest acte, el dia 22 de maig, a la sala
de conferéncies del Museu Monografic, es va gau-
dir de l'actuacio6 del grup musical “Capella Ducal”
dirigit per Enric X. Nadal que, va oferir el concert
“Ab molt singular miisica de ministres” amb musi-
ques i cangons de trobadors molt populars durant
els segles XIII-XV, que s'interpretaven a la cort iti-
nerant del rei Jaume I. Igualment va haver unes
Jornades de portes obertes als museus amb l'en-
trada de franc del 19 al 24 de maig.

9° Setmana de la Ciéncia i la Tecnologia

Entre els diesdel 2al'11 i del 16 al 21 de novem-
bre, va tenir lloc la Setmana de la Ciéncia i la Tec-
nologia organitzada pel Govern de les Illes Balears.



Enguany les activitats es varen desenvolupar
entorn a la Prehistoria, des de l'evolucié de I'home
fins a I'epoca historica. Partint d’aquest fil conduc-
tor es varen organitzar les diferents activitats
muntades en diferents escenaris.

Amb el lema “Reviure la Prehistoria’, es varen
oferir diversos tallers i activitats dirigides a tots
els publics. Es tractava de divertir-se i al mateix
temps coneixer la forma de vida dels nostres
ancestres més llunyans: des de com tallaven les
seves eines de pedra, a com s’encenia el foc, com
es feia l'art rupestre, o els metodes de caga carac-
teristics de d'aquest periode historic

XXIV Jornades d’Arqueologia Fenicio-Ptnica
Del 23 al 27 de novembre de 2009, varen tenir

lloc les XXIV Jornades d’Arqueologia Fenicio-

Panica dedicades a la produccié dobjectes de

luxe en el mon fenici panic amb el titol: “Aspec-

tes suntuaris del mon Fenici-piinic a la Peninsula

Ibérica’y, a la Sala d’Actes del Museu Monografic

del Puig des Molins, amb el segiient programa:

= Dia 23: “Ungiients i perfums al mon fenici i
puinic antic’, conferéncia impartida per la Dra.
Teresa Carreras Rossell, Conservadora del
Museu d’Arqueologia de Catalunya.

= Dia 24: “La broncistica fenicia en el extremo
occidental del Mediterrdneo’, conferéncia

XXIV JORNADES
D’ARQUEOLOGIA
FENICIOPUNICA

Esfira o brort Eacle V1 atans o0 JC.

del 23 al 27 de novembre de 2009, a les 20 h

Saln de Conferencies del “Museu Monografic del Puig des Molins™,
Via Romana, 31. Eivissa

Q1
GOVERN DE LES ILLES BALEARS
Comelieria & Eduack | Cltrs

JORDI H. FERNANDEZ

impartida pel Dr. Javier Jiménez Avila, investi-
gador del Institut d’Arqueologia de Mérida.

= Dia 25: “La joyeria fenicio-piinica: una valora-
cion técnica y social’, conferéncia impartida per
la Dra. M* Luisa de la Bandera Romero, profes-
sora de la Universitat de Sevilla

= Dia 26: “El vellocino piirpura: tejidos y tintes
como objetos de lujo en la colonizacién fenicio-
punica”, conferéncia impartida pel Dr. Enrique
Garcia Vargas, professor de la Universitat de
Sevilla.

= Dia 27: “Los marfiles peninsulares del princi-
pio del ler milenio antes de Cristo: estado de
la cuestion’ impartida per la Dra. Heléne le
Meaux, professora de la Universitat de Pau,
Francia.

Aula de Cinema Historic

S’ha continuat amb el cicle de cinema histo-
ric iniciat el passat any, dedicat en aquest cas a la
“Grecia Antiga”

Es varen seleccionar quatre pellicules clas-
siques dins de la tematica de Grecia que varen
ser presentades per Sr. Antoni Cuerda Cusiné i
projectades a la Sala de Conferéncies del Museu
Monografic del Puig des Molins. El cicle va contar
amb el titols seglients:
= 30 de novembre: Helena de Troya (1955) diri-

gida per Robert Wise
= 7 de desembre: Ulises (1954) dirigida per

Mario Camerini
= 14 de desembre: E/ Ledn de Esparta (1962)

dirigida per Rudolph Maté
=> 21 de desembre: Alejandro el Magno (1956)

dirigida per Robert Rossen

GABINET DIDACTIC
PROGRAMA VIU LA CULTURA

Aquest programa, financ¢at per la Direccio
General de Cultura del Govern de les Illes Bale-
ars, té com objectiu l'organitzaci6, la coordinacié
i la planificacié d’activitats culturals destinades als
centres escolars. D’aquesta manera els alumnes
coneixent una part molt important del seu Patri-
moni Historic, amb visites didactiques a I'exposi-
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Taller d’Art a la Phehistoria.

cié permanent del Museu Arqueologic, a les expo-
sicions temporals del Museu Monografic i al jaci-
ment arqueologic del Puig des Molins, amb la fina-
litat de que coneguin i estimin el seu patrimoni.
S’ha intentat augmentar la qualitat de les visi-
tes amb l'actualitzacio, ampliacio i creacié de nous
materials, nous jocs i més activitats didactiques

per a cobrir la demanda dels centres educatius.

Maletes didactiques

Com cada any s’ha continuat amb les male-
tes didactiques que ofereix el MAEF. En aquest
curs, s’han prestat als grups d'educacié infantil,
peces emblematiques del Museu amb uns resul-
tats espectaculars.

Tallers per als escolars

Durant l'any 2009, han continuat els diversos
tallers organitzats pel Gabinet Didactic, entre els
que destaquen per la seva acceptaci6 els escolars
els tallers segiients:
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= “Lalimentacio a [Antiguitat” amb la confeccié
de receptes amb els metodes tradicionals.

= “Les terracotas puniques. Color i joc”, confec-
cionant de forma tradicional peces, motlles i
ceramica per a elaborar reproduccions.

= “Com jugaven els antics” mostra que gran part
dels jocs actuals varen tenir el seu origen en
I'antiguitat, jocs de taula (el calculi, la batula, el
abacum claudere, duodecim sripta, el latrun-
culi, la petteia) i jocs de carrer: de pilota, tabes,
cercles, baldufa, etc.

= “Mosaics romans” on els participants confecci-
onen els seus propis mosaics.
També han estat utilitzats diversos jocs i acti-

vitats complementaries com “La caixa miste-

riosa; “Les Credencials] “Laixovar funerari, “La

»

tempesta” “El mocador historic’ “Islamics i Cristi-

» o« »”

ans’, “Trencaclosques’, “Escriptura fenicia’ “Laven-

»oow

tura fenicia a la mediterrania’ “Jugant amb la
‘Lenfrontament” i

»w »of

historia; “Els guerrers piinics,
“La bruixola”



-

JORDI H. FERNANDEZ,

Exposicio de la vida quotidiana a la Prehistoria.

PUBLICACIONS DE L'ANY 2009

A 1’any 2009 s ha publicat tres nous volums de
la série Treballs del Museu Arqueologic d’Eivissa
i Formentera:
= Volum ntm. 62.- Jordi H. Fernandez, M* José
Lopez Grande, Ana Mezquidai Francisca Veldz-
quez: “Amuletos punicos de hueso hallados
en Ibiza”. Valéncia 2009. 296 pp. amb figs. i
lamines.

= Volum ndm. 63.- José Pérez Ballestrer i Car-
los Gémez Bellard: “El depésito rural ptinico
de Can Vicent d’en Jaume (Santa Eularia des
Riu, Ibiza)” Valéncia 2009. 176 pp. con figs.

= Volum num. 64.- AAVV: “Instituciones,
demos y ejércitos en Cartago’. XXIII Jornades
d’Arqueologia Fenicio-Ptnica (Eivissa 2008).
Valéncia 2009. 180 pp.

EL DEPOSITO RURAL
PUNICO DE CAN VICENT
D’EN JAUME

(SANTA EULARIA DES RIU, IBIZA)

José Pérez Ballester,
Carlos Gomez Bellard
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PARTICIPACIO EN EXPOSICIONS

& Exposicié “El color de los dioses. Color en la
estatuaria antigua’,

El Museu Arqueologic d’Eivissa i Formen-
tera ha collaborat amb l'exposicié organitzada
pel Museo Arqueoldgico Regional de la Comuni-
dad de Madrid, mitjangant el préstec d'una Koré
grega amb decoraci6 pintada n° Inv. MAEF 2531.
Aquesta exposicié va ser inaugurada el I'l de
desembre de 2009 i romandra oberta al public fins
el 30 d’'abril de 2010.

PROJECTES I TREBALLS
D’INVESTIGACIO

Continuen realitzant-se diversos programes
d'investigacié que varen iniciar-se a anys ante-
riors:

= Projecte: DressID (acrostic) Clothing
and Identities. New perspectives on Textiles
from the Roman Empire.
Entitat financera: Education, Audiovisual and
Culture Executive Agency de la Unio Europea,
dins del programa Culture 2007-2013. Refe-
rencia: Contract n. 2007-1765/001-001 CTU
COOPMU.
Institucions participants: Centre for Textile
Research de Copenhague, el Royal Institute for
Cultural Heritage de Brussel-les, la University
of Crete (Rethymnon, Grécia), la Universitat de
Valéncia, la University of Sheffield (Regne Unit),
el Naturhistorisches Museum de Viena (Austria)
i el Curt-Engelhom-Stiftung fiir die Reiss-
Engelhom-Museen de Manheim (Alemanya).
Investigador principal: Prof. Dr. Michael Tellen-
bach (Manheim).
Nombre d’investigadors participants: 25
Duracié: 7 anys (2007-2013).
En aquest projecte hi participa com a investi-
gador el Sr. Benjami Costa.

= Projecte “Tinnit en Ibiza: La cueva de Es
Culleram”

Entitat financera: Ministerio de Educacién y

Cultura (HUM 2007-63574)
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Institucions participants: Universitat de Sevilla
(Dept. d’'Historia Antiga )

Investigador responsable: Dra. Maria Cruz
Marin Ceballos Duracié: 3 anys (2007-2009).
En aquest projecte hi participen com a inves-
tigadors el Sr. Jordi H. Fernandez i la Sra. Ana
Mezquida Orti.

Participacié en el IT Colloqui Internacional del
Centre d’Estudis Fenicis i Punics: “Els ptnics de
Ibéria: projectes, revisions, sintesis”. Sevilla, 30
de setembre - 2 d'octubre de 2009, presentant la
poneéncia seglient:
=» Ferndndez, Jordi H. i Mezquida Ana: “Una inci-

neracion excepcional arcaica en urna litica de

la necrépolis del Puig des Molins”.

Participacié en el VII Congres Internacional
d’Estudis Fenicis i Pinics a Tunis. La vida, la religio
i la mort a l'univers fenici-ptinic. Hammamet
(Tunis). 10-14 de novembre de 2009, on es varen
presentar les segiients comunicacions:
= Ferndndez, Jordi H.; Lopez Grande, M* José;

Mezquida, Ana i Veldzquez, Francisca: “Repre-

sentaciones de Bes en vidrio procedentes de

Ibiza’.
= LopezGrande, M2].; Mezquida, A.; Velazquez, F.

i Fernandez, J.H.: “Representaciones de estruc-

turas funerarias y cultuales en los amuletos

ptinicos”




= Veldzquez, F; Ferndndez, ].H.; Lépez Grande,
M J. i Mezquida, A.: “Hallazgo de un nuevo
escarabeo Bes/Sileno en la necrépolis del Puig
des Molins”

Igualment, com a resultat dels treballs d'inves-
tigacio desenvolupats en el MAEF i amb la col-
laboraci¢ d’altres investigadors, s’han publicat
els segiients treballs relacionats amb Eivissa i els
materials dels fons del Museu:
= Ferndndez, Jordi H. (2009): Informacié del

MAEF: Memoria de les activitats del Museu

Arqueologic 'Eivissa i Formentera durant l'any

2008.. Fites, 9, pp. 66-80
= Ferndndez, Jordi H., Juan Castelld, Jaume vy

Mezquida Orti, Ana (2009): “Una nova inscrip-

cié romana d’Eivissa” Fites, 9, pp. 48-49
= Fernindez, Jordi H., Léopez Grande, M* José,

Mezquida, Ana i Veldzquez, Francisca (2009):

Amuletos puinicos de hueso hallados en Ibiza.

Treballs del Museu Arqueologic d’Eivissa i For-

mentera n°62. Valéncia 2009. 296 pp. amb figs.

i lamines.

y 3
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= Padrino Ferndndez, Santiago (2009): El ini-
cio de la llegada de la moneda a la isla de Ibiza
(siglo V-260 a.C.). XIII Congreso Nacional
de Numismdtica (Cadiz 22-24 de octubre de
2007). Cédiz, pp. 85-104.

= Ripollés, Pere Pau; Collado, Eva; Delegido,
Carme i Durd, Daniel (2009): La moneda en
el drea rural de Ebusus (Siglos IV-I a.C.). XIII
Curs d’Historia Monetaria d’'Hispania: Us i cir-
culacio de la moneda a la Hispania Citerior:
(M. Campo coord. Cientifica). MNAC Gabinet
Numismatic de Catalunya. Barcelona, pp. 105-
185,

COL-LABORACIO
AMB ALTRES INSTITUCIONS:

AJUNTAMENT D’EIVISSA

Durant l'any 2009 I'Ajuntament d’Eivissa i el
Museu Arqueologic han planificat tota una série
d’activitats els caps de setmana destinades a la

familia.

Alumnes al Taller Fashion week a lantiguitat.
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= Tallers “Al museu en familia”
Sén tallers dirigits a grups familiars compos-
tos, almenys, per una persona adulta i un infant
o més entre 6 i 12 anys. Els tallers que s’han
realitzat sén els segiients:

= Llescriptura antiga: Viatge pels diferents sis-
temes d'escriptura al llarg de la historia i més
concretament al mén egipci, fenici, punic i
roma. Es realitzen practiques sobre papir, per-
gami, cera, fusta i argila.

> La metal-lurgia i la fosa de metalls: Aproxi-
macié a les técniques de fabricacié del metall
tal com era al passat. Es varen elaborar repro-
duccions de peces del museu seguint la técnica
de la fosa.

= Joieria punica: l'esplendor de l'ornament:
amb aquest taller es coneixen els diferents
tipus de joies que s’han trobat a I'illa i la funcié
magic-religiosa que complien algunes d'elles.

= La fashion week a P'antiguitat: Presenta les
facetes més importants de la vida quotidiana,
com la manufactura de la roba. En aquesta oca-
si6 'objectiu es aprendre a teixir i fer filaments
de coté.

= Els majors al museu
Visita guiada per un monitor al Museu Arque-
ologic de Dalt Vila i a la necropolis del Puig des
Molins. :

= Visita teatralitzada a la necropolis del Puig
des Molins. Es varen oferir diverses visites
amb representacions teatralitzades a la necro-
polis del Puig des Molins, on mitjagant un nar-
rador, i amb la interpretacié d’actors, es pre-
senta la historia de la necropolis mostrant els
diversos rituals funeraris: fenici, ptinic i roma,
explicant al mateix temps i de la forma més
amena possible, perd sense perdre rigurositat,
la historia de la investigaci6 del jaciment i els
saqueigs als que va estat sotmeés al llarg de la
seva historia.

ASSOCIACIO D’AMICS DEL M.A.E.E.

Un any més el Museu Arqueolodgic d’Eivissa i
Formentera i I'Associacié d’Amics del Museu han
col-laborat mituament en la realitzacié i conso-
lidacié de les activitats iniciades fa alguns anys,
adaptant-se a les noves demandes.
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= Tallers arqueologia a I'estiu
Aquest tallers tenen com a finalitat donar a
coneéixer els metodes i técniques que l'arque-
ologia utilitza per a obtenir les dades histori-
ques, per emprar les nocions cronologiques
basiques (les etapes de la historia), i per com-
prendre els trets de les formes de vida a l'anti-
guitat. Les activitats que s'efectuen i que des-
perten un gran interés entre els participants
sén l'excavacié simulada a la necropolis, docu-
mentacié i analisi de restes arqueologiques,
I'arqueologia experimental: produccié de pa,
teixits, ceramica, fabricacio de joies, realitzacié
de jocs antics, fabricacié de mascares i escenifi-
cacions teatrals, mosaics i vestimenta i maqui-
llatge a 'antiguitat.

= Lany 2009, durant els mesos juny, juliol i agost,
s’han organitzat un total de deu torns: 2 per a
infants de 5-7 anys; 7 per a infants de 8 a 11 anys
i1 per al-lots de 12 -15 anys.

UNIVERSITAT POLITECNICA
DE VALENCIA

Conveni de col-laboracié educativa de practi-
ques entre el Museu Arqueologic i la Facultat de
Belles Arts, amb una durada de 216 hores, realit-
zades per I'alumna Ester Ribas Yern.

UNIVERSITAT DE VALENCIA

Conveni de collaboracié educativa de prac-
tiques entre el Museu Arqueologic i el Departa-
ment d'Historia de I'Art, amb una durada de 150
hores, realitzades per l'alumna Lorena Pereda
Dominguez.

INSTITUT DE PATRIMONI
CULTURAL D’ESPANYA

Col-laboracié amb la Sra. Marian Garcia del
Instituto del Patrimonio Cultural Espariol, per
lestudi dels pigments i pintura de terracotas del
Santuari de Es Culleram.



NFORMACIO

del AAMAEF

Una vez mds nos acercamos a vosotros desde
estas pdginas para resumir las actividades que
desde la AAMAEEF se han venido realizando. Con-
tinuando con nuestra labor de apoyo a la difusién
cultural y patrimonial en las Pitiusas y colaboran-
do de forma intensa con el Museu Arqueoldgic
d’Eivissa i Formentera, desde la AAMAEF hemos

Helena Jiménez Barrero

tratado de apoyar todas aquellas actividades ya
conocidas por nuestros socios y, por supuesto, de
manera ain mads activa en cualquier nuevo reto
que se nos ha presentado.

Como cada ano los nifios han sido una de nues-
tras mayores prioridades, cobrando especial rele-
vancia el Taller dArqueologia destiu, organizado

Los mas pequefios se divierten empleando las poleas que facilitan su trabajo
para la extraccion de la arena de los hipogeos excavados.
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Un cldsico que nunca falla, los pequefios aprendices de arqueélogo descubren
lo duro que era procurarse el pan.

por la AAMAEF en colaboracién con el Museu
Arqueologic d’Eivissa i Formentera. Este taller
tiene como objetivos fundamentales intentar in-
culcar a los asistentes las principales técnicas que,
empleadas por la arqueologia para profundizar en
la historia, ademas de ayudar a los més pequenos
a comprender el contexto histérico y cultural de la
necropolis del Puig des Molins y sus alrededores.

Entre las actividades que los ninos llevaron a
cabo hay que destacar la excavacién simulada en
los alrededores de la casa pagesa des Porxet. Una
vez mas se han empleado los hipogeos circundan-
tes a la casa, acondicionados para ello con escale-
ras de madera y sistemas de extraccion de tierra
para facilitar el trabajo de los mds pequenos. En
ellos se han realizado labores de excavacion y do-
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cumentacién de una serie de enterramientos y sus
respectivos ajuares. En definitiva, se trata de una
forma entretenida y diddctica de conocer alguno
de los hitos mds relevantes de la ocupacién hu-
mana de la necrépolis y de los rituales funerarios
llevados a cabo en ella, sin ignorar aspectos vin-
culados a la antropologia, la fotografia y el dibujo
arqueoldgico, la restauracion etc., ciencias afines
y muy ttiles en el mundo de la arqueologia.

El conocimiento de la necrépolis se ha visto
cumplimentado con visitas culturales a otros lu-
gares emblemdticos de la ciudad de Ibiza, como el
Museu Arquelogic d’Eivissa i Formentera, la casa
de la Curia y el centro de interpretacién de Medi-
na Yabisa, las murallas renacentistas y los baluar-
tes. No hemos de olvidar, que una de las activi-



HELENA JIMENEZ BARRERO

Algunos de los nuevos montajes de joyeria expuestos en las tiendas del MAEF
y el Museu Monogrific d’Eivissa i Formentera.

dades mas demandadas es la tradicional visita de
los viernes a los hipogeos de la Mula, en la que los
pequeiios visitan, pertrechados como auténticos
espeledlogos, algunos reconditos hipogeos que no
pueden visitarse normalmente. La excursion, con-
venientemente aderezada con unas historias mis-
teriosas, se convierte en una auténtica aventura.

En cuanto a las actividades manuales y plasticas
vinculadas al mundo de la arqueologia los ninos
pusieron en préctica sus conocimientos y habili-
dades en la fabricacién de pan, tejidos y manjares
exéticos al modo tradicional, empleando técnicas
desarrolladas por la arqueologia experimental.
Ademds se realizaron talleres especiales adapta-
dos a los mas mayores, como el dedicado al teatro
clasico, que conté con una versién adaptada de la
comedia de Aristéfanes “Las avispas’, en la que le
realizacién del vestuario, las méscaras y el escena-
rio fue obra también de los pequefios asistentes al
taller.

También se llevaron a cabo como en otras oca-
siones los talleres de realizacién de mosaicos, de

manufactura de joyas y amuletos, la fabricaciéon
de mascaras y juegos de época romana y medie-
val, asi como el conocimiento de la escritura egip-
cia y fenicio-punica.

Los talleres se realizaron del 29 de junio al 4
de septiembre, en grupos organizados por edades,
ninos de 5 a 7 aios, de 8 a 11 y de 12 a 14. Todos
los grupos fueron un éxito de asistencia y como
siempre los pequenos aprendices de arquedlogo
demostraron un gran entusiasmo y capacidad de
disfrute.

La AAMAEF continud también con la difusion
y venta de reproducciones arqueoldgicas. Se trata
de una cuidada seleccion de piezas de la coleccion
permanente del MAEF realizadas en ceramica,
metal o resina, los puntos de venta son las tiendas
situadas en la Necrépolis del Puig des Molins y en
el MAEF en Dalt Vila. En ellas es posible adquirir
también las publicaciones del MAEF, en particular
los Trabajos del Museo o la revista Fites. Este afio
se prest6 especial cuidado en el montaje de nues-
tras pieza de joyeria con materiales semipresiosos
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Una foto para el recuerdo, los socios de la AAMAEF durante una de sus visitas culturales en Rumania.

(amatista, cornalina, turquesa...), con abalorios de
vidrio de Murano, plata, cuero etc.

Otra de las actividades con mads arraigo en
la AAMAEF, el viaje anual, en esta ocasion tuvo
como destino Rumania durante los dias del 7 al
18 de octubre. Visitaron lugares tan emblematicos

72

como Bucarest, la ciudad medieval de Sibiu, como
la Iglesia Negra de Brasov, el més importante mo-
numento gotico de Rumania, o el castillo de Bran
conocido también como el castillo de Dracula. Sin
duda, un viaje para recordar.



me al [Museu af’%ue@(ég(c,
quas cada dia &s 6661’6

MUSEU ARQUEOLOGIC | Horari d’estiu (del 1/04 al 31/09)
D’EIVISSA | FORMENTERA | de dimarts a dissabtes de 10 a 14 i de 18 a 20 h.

Placa de la Catedral, 3 | Horari d’hivern (del 1/10 al 31/03)
NECROPOLIS DEL de dimarts a dissabtes de 09 a 15 h.

PUIG DES MOLINS | Diumenges de 10 a 14 h.
Via Romana, 31 | Dillums i festius tancat.
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